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INTRODUCTION 


M. Peluot, charge de mission en CAine par 
caise d-Extrdme-Orieiit, se trouvait a Pekm pendant 1 etc de 
^900 tand attaquerent les legations. Apres s etre 

dlpens6. an long de ce siege fameux en 

Pelliot, la ville d^livree, s’attacha « ^ sauver de la destruction 
Lli acquerir pour le compte de I'Ecole, un certain nombre 
d'objets prdsentant un caractere documentaire J’'! ' 

C’ei ainsi qu'en mdme temps que des porcelames, d®s )ades, 
des laques. des ^maux cloisonnes, des pe.ntures,^ n^^^^^^ 

chinoises eparses, quelque cent ^^atue tes de J 

sentant les types essentials du pantheon t.betain, 
li. et exp/diees a Hanoi; une dizaine de pieces du cuke la- 
aiguiere, co»,»e, e.c-. prove"a.. « 
LeLnrines de temples et de lamaseries de Pdkin, et jetees 
ifm” 1.4 i la /«!« mcandies et du pillage, comple- 
tti eut ce, envois. La rdunion de ces .dmoignages de er bo.^ 
dhlque du Tibet aogmentes de oouveaox achats, ^ 

tnntes les peintures soot d’apport plus recent-, a permits ae 
Istaer U pvdcieuse collection tlbdtalne conservee au.our- 

d’hui au Musde Louis Finot. 

S’il est permis d’assigner une date precise k ce qui 
f -t mL le resultat d’une longue suite de developpements 
d“an^ ■o^d^ mortl dans Pordre soclologlque t le passage 
dans 1 ^ P^tat civilisd, on peut dire que 

LSSofdltudXsSe au Tibet, au Vlf slbcle, .avque, 
dant rann^e 1901, 


)our cet immense pays, la liti des temps barbares. Les chroniques 
ihinotses disent bien que le Tibet a dte pour la premiere fois 
jonstitue en royaume aux environs de 607, mais ce n’est qu’a 
partir de la conversion du roi Sron-bcan-sgam-po, vers Tan 
640, et du manage de ce monarque avec deuxpieuses princes- 
ses bouddhistes, Tune fills du roi du Nepal Amguvarman, I’autre, 
allies au grand empereur T'ang, T’ai-tsong, quele Tibet devient 
officiellement solidaire de I’histoire de I’Asie. La conformation 
de son sol, plus encore que les rigueurs de son climat, le tenait k 
Tecart des courants civilisateurs, et la route des caravanes que 
suivirent, avec tant d’autres pterins se rendant de Chine en 
Inde, Fa~hien {399), Song Yun (518-522), Hiuan-tsang (629- 
645), contournait pruderament ce massif fortifie par la nature. 
En 643, cependant, une ambassade chinoise, officiellement 
chargee de reconduire un hote brahmans qui rentrait dans son 
pays, traversa le Tibet. Par Lha-sa, capitals fondee depuis 
peu, elle se dirigea sur I’Himalaya qu’elle franchit la passe de 
Kirong, dans le Mangyul (^). Apres neuf mois de voyage, elle 
atteignait le Magadha, Nouveaute considerable 1 La voie ou- 
verta en 639-641 par les deux princesses 6trangeres aliant, de 
deux points opposes, vers leur epoux, avait animi ces mornes 
etendues desertiques : une piste venait du Nepal, une autre 
descendait du Nord-Est, toutes deux se rejoignaient au cceur du 
royaume. Un peu plus tard, vers 651, Hiuan-tchao, un de ces 
religieux de grande vertu qui alVerent chercher la Lot dan& 
les pays d'Occidentf et dont la « renomm6e parfumde » s’est 
transmise, reprit I’autre itineraire. Il parcourut les Sables 
mouvants — le Gobi — , le D6sert Pierreux, au Sud du lac (*) 


(*) La passe de Kirong est situ6e entre deux chatnes de raoatagnes 
geantes, 4 j’Ouest duGosat Than (8020 tn. d'alt.) et dfibouche au Word 
de Katmandu, la capitals du N6pal. 



Koukounor, passa par les Fortes de fer, et, « plus loin encore », 
il penetra au Tibet. Del^, il gagnale Pendjab. Sursoncherain — 
en quels lieux precisement ? Yi~tsiag, son historiographe, ndglige 
d’en informer le lecteur — , il avail rencontre la princesse 
Wen-tch’eng, I’epouse chinoise, veuve alors, du roi Sron-bcan- 
sgam-po, et regente, qui lui avail fait doaner une escorte pour 
le mener dans I’lnde du Nord. Deux fois encore ce moine fervent 
traversa le territoire des T’ou-fan (!es Tibetains). Les precau- 
tions dont, a chacun de ses passages, I’entoura la reine, sa 
; scEur en religion, les souvenirs d’epouvante qu’il rapporte, 

; montrent que le pays etait peu sflr. Brigands de grands chemins, 

I soldats sanguinaires aux ordres de petits chefs dissidents, 

voleurs, sauvages, cannibales meme, ce sont les termes par 
I lesquels les vieux auteurs chinois designent les habitants de ces 

rudes contrdes. Tous ces qualificatifs indiquent assez queHtait 
j leur genre de vie. Des tribus de pasteurs nomadescomposaient 

I’el^nient pacifique de cette population. En fait de religion, ces 
gens pratiquaient une sorte d’animisme, le Bon, base sur le culte 
des esprits et des demons, avec des actes de sorcellerie. Rare- 
ment s6dentaires, sans culture intellectuelle, avaient-ils un art ? 
^ . On serait tente de Taffirmer en constatant ce que le caractere 

i du style tibetain, qui apparalt avec force dans les realisations 

I artistiques de leurs continuateurs, routes form6es, par ail leurs, 

I d’influences 6trangeres, r^vfele de qualit^s originelles chez un 

i peupie : ingdniosite, adresse de main, zele d6corateur, gotit 

j enfin... Une dilection particuliere pour le macabre n’exclut sans 

I doute pas un sentiment ddlicat de I’harmonie et une puretd 

! d’imagimation certaine, partout manifestes quand I'inspiration 

i de I'artiste s’exprime en liberte. 

Malheureusement, la possibility de donner toute la mesure 
de son tempyraraent n’est guyre offerte ^ rartiste du Tibet. La 



civilisation tibytaine, bouddhique par essence, est fondye sur le 


i'r 


jrincipe du renonceraent a la personnalite, et I’arttibetainj pour 
linsl dire tout eutier consacr6 a la religion, ne s’ecarte, sur 
aucun plan, de cette idee pritnordiale. II est I’ceuvre des lamas, 
anonymes artisans a qui le canon bouddhique impose ses regies 
strictes, des formes et des themes invariables. 

Quand, a la fin du IV® siecle, le bouddhisme indien, du 
Gandhara, s’insinuaitau Turkestan oriental oit des peuplades de 
race tib6taine I’adoptaient, il etait loin de reprdsenter encore 
i’ideal de saintetd inspird par ^akyarauni. Pres de trois siecles 
plus tard, lorsque, venti du N6pal, il s’imposa au Tibet, compli- 
que d’emprunts faits au brahmanisme, aux pratiques magiques du 
^ivai'sme (Tantra), et charge de multiples dieux, il avait toutes 
chances de conquerir un monde a I’esprit profondement mystique, 
superstitieux et ignorant. Les livres sacres du Tibet ne tarissent 
pas sur les exploits miraculeux des premiers missionnaires : 
c’est dire que ceux-ci n’avaient pas recuid devant la ndcessite 
de cdder aux exigences de leur entourage ! Malgre ces accom- 
modements, et apres une premiere implantation, la foi nouvelle 
cessa de pousser des racines, arrdtee dans son ddveloppement, 
peut-dtre mdme exclue, par les prdtres Bon-po, forts de leurs 
Idgions de genies et de ddmons. Ce n’est qu’avec le cinquieme 
successeur de Sron-bcan-sgam-po, Khri-sron-Bde-tsan (755- 
797), que le bouddhisme fut officiellement rdtabli dans le roy- 
aume, etsa puissance renforcde par I’action d’un moine de TU- 
dyana (Kafiristan), la terre des magiciens. Ce moine, « renom- 
me an loin pour sa connaissance extraordinaire des dASranf, 
de leurapplicatioa et de leurs rites », avait dtd appeld par le roi 
dans I’espdrance de le voir reduire les sorciers. Pour lutter contre 
eux, il avait leurs propresarmes. Ardent ap&tre du Buddha, mais 
en mdrae temps aussi grand expert en magie que savant thdolo- 
gien,Padmasambhava dirigea nettementle bouddhisme du Tibet 
vers le systeme desTantra. Ses disciples se livraient h la sorcel- 
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lerie et niaient TutiUte de ia discipline monastique. I!s fer- 
ment la secte des « Bonnets rouges » — U-rgyan-pa — , 
qui existe encore au Tibet oriental et dans I’Himalaya. Des 
reactions contre de telles croyances s’opererent au XI®siecie. 
Un pandit du Magadha, Atl?a (982-1058) parvint a retablir les 
anciennes regies, I’abstinence et le celibat, tachant, en m^me 
temps, de revenir aux doctrines d’uu Mahayauamoins corrompu. 
Son disciple, le iama Mar-pa, qui fut le maltre de Milarepa, le 
grand poete ermite du Tibet, erda vers toSo, uiie autre eeole. 
Elie ordonnait I’exercice de la meditation sur ia nature des 
Buddha, I’adoration de I’Adi-Buddha, I’ascetisme complet. 
Les sectes se multi pi ierent, tandis que les rites de sorcellerie 
indigene et les pratiques de magie tantrique se confondaienl de 
plus en plus, en ne perdant rien de leiir prestige sur les masses 
populaires. A la fin du XIV® siecle, bCon-kha-pa (1357-1419), 
un moine nd au Tibet, rdforma profonddment la congregation 
bouddhique qui, en rdalitd, gouvernait le pays depuis le XI® 
siecle, e'est-a-dire depuis I’dpoque ou le ddmembrement de la 
royautd, commened des apres i’assassinat de gLaogdarma (842), 
le prince traitre au bouddhisme, dtait devenu un fait accompli. 
bGoft-icha-pa fut le vrai fondateur et Torganisateur de TEglise 
lamalque. 11 ne parvint cependant pas ^ modifier la religion dans 
I’ordre spdculatif comme il rdussita la transformer au point de 
vue pratique. Ses adeptes, « les vertueux » — dGe-lugs-pa 
observaient rigoureusement la discipline et les traditions ritu- 
elles du Mahayana, celiii qu’avait prdche AtT^a, mais les edrd- 
monies et formules magiques n’avaient pas entidrement disparu 
de leurs usages cultuels. Ses moines furent, de tout temps, fort 
instruits et habiles artistes. C’est cette secte, dite des Bonnets 
Jaunes, de la couleur bouddhique, imposde par son fondateur, 
qui ddtient encore aujoUrd’hui le pouvoir religieux au Tibet. 
bCon-kJia-pa mit le clergd sous la suprdme aiitoritd d’un pontife 


residant k Lha-sa, mais, surtout, il fit admettre sous forme de 
dogtne la viellle th^orie indienne des Incarnations, ce qui con- 
ferait aux Hants dignitaires'de son ordre un pouvoir absolu, 
indisputable puisque d’essence divine, et, qui plus est, h6redi- 
taire par la fonction. Cette institution, d’une ingeniosit6 gran- 
diose, ne parait avoir ete mise en pratique que sous le pontificat 
du neveu de bCon-kha-^pa, dGe-dun-grub (1419-1475), qui, 
devenu a son tour chef de la secte jaune, continua I’ceuvre 
r6forinatrice de son oncle. Ce Grand-lama, ainsi que tons 
ceux qui lui succ6dereiit, fut regarde comme une incarnation 
d’Avalokitegvara (Chenre\i), le Bodhisattva cle ia Misericorde, 
patron attitre du Tibet. Au XVIPsiecle, a la suite d’ev^nements 
politiques, un second siege pontifical fut cree, au monastere de 
Ta-chi-lhun-po, dont le possesseur, le pan~chen rin-po-che, 
fut des lors considere comme une incarnation d’Amitabha. Sa 
souverainete, purement religieuse, est generalement soumise a 
celle du DalaT-lama, celui-ci exerpant les deux pouvoirs, le 
spirituel et le temporel. 

Une telle organisation ecclesiastique, dirigeant toutes les 
affaires du pays, et pesant aussi lourdement sur le Tibet, ne 
pouvait manquer d’avoir des effets sur la mentalite de ses 
habitants. Sa constitution ne fit pourtant qu’affirmer un regime 
moral etabli depuis longteraps par le triomphe du clerge, cons- 
tamment soutenu par I’etranger dans sa lutte de rivalite contre 
la monarchie qui avait d’abord favorise son expansion. II fallut 
moins de trots cents ans d’influence pour qu’apparaissent des 
signes de modifications profondes dans les traits du caractere 
tib^tain. D’hommes braves, fougueusement independants, de 
conquerants intraitables, voisins toujours irascibles et redoutes, 
pette implacable dictature lit un peuple de devots, dont toule 
Tintelligence est accaparee par le soiici de la vie future, aux 
initiatives reduites, sans ddsir de gloire, d’autant plus detach^ 


des vici5situdes de la politique .qu’il les ignore et qu’une prodi- 
gieiise indifference a Tegard des choses terrestres ie possede. 
L’ardeur combattive est restee, a oe qii'i! semble, comma nombre 
de biens spirituels ou seciiliers, le privilege des lamas. On pent 
cependant voir, en de frequentes occasions, les Tibetains 
fciire figure de grands heros dans les conflits armes ou les 
entrainent les moines, leurs maltres. Les primitives vertus 
des aiicieiis barbares s’eveiileiit du fond de la race pour 
s'engourdir a nouveau, le danger . ecarte, dans une passive 
obeissance. 

L’histoire du Tibet a ses ddbuts est toute guerriere et le loi 
Sron-“bcan"-sgam-po apparalt com me Fun des soliverains les 
plus belliqueux du haul moyen-^ge asiatiqiie. Ses victoires lui 
avaient donne le Tibet entier, et il dominait aussi sur les pro- 
vinces occidentales de la Chine, sur FAssam, le Nepal et « la 
moitie du Jambudvipa », Vers 640, il ravageait le Sseu-tch’ouan, 
obtenant par la force la main de la princesse chinolse, comme 
il avail conquis, par des menaces aimablement dissimulees, 
celle de la fille d’Am^uvarman. Les ambitions tibetaines, k la 
fin du Vlir siecle, etaient si inqui^tantes que les Chinois se 
trouvaient obliges de demander Faide des Nan-tchao du Yun-nan 
et des Arabes, pour refouler les envahisseurs. Sur Fautre fron- 
tiere les Tibetains occupaient une partie du Turkestan chinois 
et les oasis jusqu’a Touen-houang (pris en 750) ; les fresques 
lamaTques trouvees dans les temples en mines de Tourfan sont 
les indices certains de leur sejour prolonge en des points de la 
route du Nord. Le IX® siecle marque Fapogee de leur force 
militaire. A partir de cette epoque, la puissance politique du 
Tibet decroit tandis que s’etend sa zone d’actlon religieuse. 
Le pays est sem6 de monasteres iiinombrables, les rois qui 
se partagent ses provinces sont confines en piete et pour le 
bouddhisme, c’est le commencement d’upe brillante fortune, 
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yeur longue frequentation desTurcs oulgurs, bouddhistes, amene 
les tribus mongolesiseconvertir (Xlirsiecle). En 1577, Altan 
ihaa proclame le lamai'sme de bCon-kha-pa religion officielle 
leson peuple el, par la suite, les Mongols occidentaux repon- 
iant A I’appel du Dalal-lama, en peril d’invasion, defont les 
ennemis de la Secte Jaune : clerge rouge et Bon~po. Ce meme 
Grand-lama, Nag-dban-bLo-bzan, obtient pour son gouverne- 
ment de Lha-sa Tappui de la nouvelle dynastie mandchoue de 
Chine (1652). Puis tout un long jeu d’intrigues, conduit par les 
moines au pouvoir, amena K’ang-hi, en 1720, a etablir son 
protectoratsurle Tibet. Enfin, K’ien-long, defenseur dei’Eglise 
lamaique, vint au secours du pan~chen rin-po-che de Ta-chi- 
Ihun-po, chasse de son siege par une incursion des N6palais, 
et acquit le droit de contr 61 e de I’Empire, sur I’dlection du 

Dalai-lama (edit de l 793) (’)• 

Les Tibelains priferent leurs legendes et leurs poemes aux 
fails precis de leur histoire que rapportent les annalistes 
chinois. A vrai dire, ces fails mdmes empruntent assez 
souvent I’aspect d’un conte. C’est ce que I’on pense, tout au 
moins, en lisant la designation minutieuse des images divines 
que les jeunes epotises du roi Sron-bcan-sgam-po installaient 
i leur arrivde dans leur nouvelle patrie. C’est ce que suggere 
egalement la vivante alldgorie figuree par ces deux relnes — la 
pidte des bouddhistes a fait d’elles deux incarnations de la 
deesse compatissanteTara — ,offranl en presents au vaste pays 
sauvage les bienfaits de leurs civilisations respectives. Alors 
que le Tibet demandait a la Chine des savants «pour apprendre 
a composer des vers, puis des ouvriers capablss d’enseigner 
aux indigenes la fabrication du vin, des moulins, du papier, de 
I’encre)), et que, dans la suite des sifeeles, il subissait son em- 


(0 Get 6tat da choses a chang 4 aprfis 1904, en raison de la politique 
anglaise an Tibet. 
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pfeiate politique, a I’lnde bouddhique, il prenait ses doctrines 
religleuses, sa mythologie et ses traditions artistiques. 

Les representations de la s6rie des seize ou dix-huit arhat, 
ignordes au Sud de THimMaya, et sans doute re§ues de la region 
de Khotan, les representations des magiciens, des saints iocaux, 
mises a part, toutes les diviaites du pantheon laniaique ont an 
prototype indien, identique par sa signification si ce n’est par 
ses traits. On peut done affirmer, apres M. Foucher, que les 
Tibdtains n’ont decidement rien invente, en iconographie, 
I’originalite de leurs conceptions se reduisant ^ une exag4ratioa 
dans I'horrible, obtenue par la complexite des postures et la 
multiplication des attributs, resultats de la fusion, fatale en un 
tel point de rencontre, du ^ivai'sme hindou et du bonisme mongol. 
De son c6te, la Chine, oii des communautesbouddhiques s’6taient 
installees depuis le debut de I’ere chretienne, mais dont I’art ne 
fut reellement modifie par la nouvelle religion qu’a parftr des Wei 
du Nord(fin du IV® s.), ne semblepas avoir impost au Tibet, de 
fa?on durable, aucune de ses creations particulieres. C’est Fart 
tibdtain. d’unefa^ongenerale, quiinspirerarartchinois, k I’dpo- 
que mongole principalement — XIII®-XlV*siecIes — (Hackin). 
Neaamoins, la Chine a donne au Tibet d’assez nombreux ele- 
ments de style ; la longueur exager^e des pans du chftle ou de 
Techarpe, leur envoi complique, certaines coiffures, les colliers 
formant des festons sur ia poitrlne, sont autant de particularit6s 
bien chinoises. Les r^formateurs du bouddhisme tibetain enfin, 
n’ont pas 4 te sans exercer une influence sur i’art du Tibet. 
Padmasambhava prdpara [’introduction d’^I^ments tantriques 
dans son iconographie, et c’est k AtT?a, envoye vers 1040 par le 
roi Nayapala que I’art lamaique est redevable de Fimportation des 
formules de Fart du Magadha, dontil subitl’influence directejus- 
qu’Ji la fin du XU* siecle. Ces formes d’art empruntdes 5 . ITnde, 
quelles sont-elles ? Celles que les ratssionnaires qui entr^rent 
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au Tibet apportaient pour leur propaganda sacree, celles que 
les r6putes artistes du Ndpal, venus jnsqu’a la Cour de Chine au 
temps de Khubilar Khan, rdpandirent au long de leurs migra- 
tions, les modeies de I’Ecole du Gandhara decadente adaptes a 
resthetique indienne. Les statues du Magadha et les miniatures 
des maauscrits bengalis et nepalais forraent le lien qui rattache 
I’ancienart gr^co-bouddhique et I’art d'Ajanta et de Bagh aux 
productions tib 4 talnes. 

Couservateurs, et entretenus dans cette tendance par le som 
jaloux de leurs dirigeants, peu soucieux de creations nouvelles 
si ce n’est pour des details d’ordre secondaire, les Tibetains 
ont eu le precieux merite de ne pas confondre les styles qu ils 
ont adoptes en les combinant. C’est done le fruit de lointaines 
heredites qu’apres plus de mille ans les historiens de I’art peu- 
vent recueillir sur une terre oh les souvenirs se perpetuent sans 
alterations, ou les changements sont imperceptibles, tandis que 
dans les regions avoisinantes les evenements ont eu souvent 
raison des traditions et que les hommes ont, ici et la, renie leurs 
dieux (triomphe de rhindouisme et invasions de i’lslam dans 
rinde, retour du confuceisme en Chine). Si rare est le fait^de 
n’avoir pas ianov6 que c’est presque la seule qualite que 1 on 
considere quand on situe les oeuvres tibetaines dans I’ensemble 
des arts plastiaues. Le Tibet conserve non seuleraent I’iconogra- 
phie bouddhique de rinde, mais encore demeure led^positaire 
deS Ecritures saerdes par la possession de traductions, faites 
au VIF siecle, de textes sanscrits disparus depuis de leur foyer 
d’origine, completees plus tard par des traductions chinoises . Ces 
ouvrages, reunis au d6but du XIV” siheie en deux grandes 
collections, ferment un ensemble de 320 volumes, le Kanjur 
et le T’rtn/Hf', qui constituent les Saints Livres lamaiqties. 

Le mot evocateur, h peine moins exact aujourd hui, dont se 
servait, en 1912, Jacques Bacot pqur rendre Tetat 011 viveqt 
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encore, en noire siecle, les Tibetains: « un tres vieux moyen- 
Age », pent s'appliquer, en dehors de leurs ipoeurs et de la 
tournure de leur esprit, h leur art, qui appartient aussi a ce 
temps oh wl’art ne fut jamais un vain jeu » (E. MA,le). Leurs 
peintres, tout en n’dtant en aucune fa?on des precurseurs, sont 
parents des primitifs d’Occident par la qitalitd de leur inspiration 
comme par leur maniere de travailler ; ils servant sans bruit 
i d’orgueil les grandes puissances tour a tour redoutables et misd- 

5 ricordieuses auxquelles leur cEuvre pleuse est dedide. 

Bien que la peinture h fresques, malgrd le froid etl’extraor- 
dinaire sdcheresse du climat, conditions peu favorables ^ ce 
procddd, ne soit pas ignorde au Tibet (decorations d’oratoires 
dans certaines maisons particulieres, grandes compositions aux 
sujets compliquds dans les monasteres), il est certain que le talent 
des peintres s’ est le plus souvent employe h I’exdcution de 
peintures mobiles, sortes de bannidres montdes sur deux ba- 
guettes, a la fa?on des kakemonos japonais, susceptibles d’dtre 
rouldes et emportees en voyage. Elies servent h illustrer la bonne 
parole des lamas itinerants, elles ornent les salles de rdceptioii 
des couvents, les sanctuaires, suspendues aux colonnes et au- 
I dessus des autels. C’est sur elles que peut le mieux s’exercer 

I la critique, puisqu’en grand nombre elles sont sorties de leur 

pays et qu’on a pu les dtudier en tout repos. 

Les than- ka — ce mot, apres avoir designd plus particulidre- 
" ment une image huraaine, a fini par prendre le sens gdndral de 

peinture, qu’il s’agisse de figures ou de paysages ~ sont peints 
surunetoileplusoumoinsfine,etparfois,c’estlecasderAmi- 
tayus conservd au Musde Louis Finot, sur soie (‘). Les peintres 
se servent alors d’une sorte de reps satind qui fournit des 



(0 Certaines peintures sont ex^cut6es sur papier, d'autres, origi 
naires de la Mongolie, sur peau. 
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reflets lagers. Us emploient souvent des toiles de fabrication 
indigene, fort etroites (*) — celle du Hayagriva du Musee n’a 
pas plus de o m, 33 — , par commodite sans doute, puisqu’il est 
av6re qu’une image orthodoxe doit ^tre fake d'un seul morceau 
d’etolfe, et ils sont alors obliges, pour atteindre aux dimensions 
voulues de leur tableau, de reunir deux l^s ensemble par une 
epissure. Leur habilet6 a ce petit travail est telle qu’ils ne 
craignent pas de placer leur soudure en n’importe quel endroit 
du panneau de toile : elie est invisible jusqu’au jour ou, ies 
frottements repdtes ayant use et crevasse renduit qui couvre 
!e tissu, I’apparition quasi imperceptible de iignes verticales (et 
horizontales en cas, assez courant, de raplegage) revele le joint- 
Avant de recevoir sou dessin, la tolle, tendue sur un cadre, subit 
un apprdt, composd d’un mdlange de craie et de colle qui est 
dtald en une couche epaisse, puis soigneusement lisse ^ la come 
ou « avec la surface douce d’uiie coquille», I’dtoffe gardant 
toute sa souplesse. De mSme que les miniaturistes nepalais et 
les peintres chinois auxquels ils ont tant emprunt^, les Tibetains 
melangent peu les couleurs, le blanc de chaux, ou blanc de 
plomb (ceruse) exceptd, et dont ils usent largement, ce qui leur 
permet ecs tonalitds noyees — pour les derniers plans, par 
exemple — , qui sont parmi les beautes de leurs peintures. 
Sauf for en poudre et le noir, qui se trouvaient sur place, les 
couleurs utilisdes autrefois, indigo et saiig-dragon, vermilions 
et cinabres, venaient des Indes et de la Chine. Les caravanes du 
Yun-nan apportaient le vert de Chine, tire des sues de la bale 
d’une varietd de Nerprim (thu'~lf), poussant en Cochinchine. 
Du Badakshan, qui en livrait h I’lnde, arrivait sans doute le bleu 


( 1 ) Mfime lorsqu'il s’agit d’6paisses fetoffes de laine les Tibetains 
ne tisssiit pas sur plus de o m. 40 de largeur, et souvent sur 0 m. 20, 
ou o m. 25 seulement. 



outremfer. La Perse, eniin, fouraissait aiix lamas I’orpia jaune 
et le rouge de realgar. Toutes ces couleurs, oa le -voit, soar 
d’origine veg^tale ou min6rale. On peut se demander si la 
polychromie choquante des peintures modernes du Tibet ne 
doit pas ses defauts d’harmonie, pour une grande partie, ^ 
I’emploi des couleurs chimiques qu’ach&tent desormais facile- 
ment les artistes. 

La technique employee pour ces peintures est la d^trempe ; 
les pigments sont meles a une substance ^ consistance de colie. 

L’usage de la « couleur franche » est fixe, ainsi que toutes les 
traditions picturales, dans les vieux trades bouddhiques indiens 
concernant les rites et les regies iconographiques, iconometri- 
ques (gilpacastra), et ornementales, qui doivent pr^sider a la 
confection des images peintes, trait^s que les lamas ont incor- 
pores a leurs livres saints et dont ils suivent docilement les 
instructions. Pour que ia peinture soit douee du pouvoir magi- 
que reclam6 par la superstition des lideles — car elle n’est point 
seulementun ex-voto — , il faut que les conditions prescrites a 
son execution soient observees de la fa$on la plus rigoureuse, 
et rien n’est laisse a I’improvisation : saintete, etat physique et 
moral de I’artisan, degr6 de culture de son intelligence, lieu du 
travail, puret6 sans taches des personnes pr^sentes, propret^ 
parfaite des outils employes, jours h choisir et h eviter pour 
ebaucher le dessin ou poser la couleur, mantra devant 



dtre r4cil6s ^ certains moments. Ce sont les pr^mices d’une 
ceremonie religieuse. Quand est venue I’heure propice, le 
maitre, tin sage, entour4 d’eleves qui I'aident respectueuse- 
ment, tout pen^tre de son inspiration celeste — te! Masaccio k 
Florence, voyait, a I'instant de peindre, les saints debout it ses 
c6t^s — , doit 6tre perdu dans une fervente extase et cependant 
attentif: « I’esprit dirige vers tous les Buddha et Bodhisattva, il 
prend ^ la main un pinceau delicat et, I'esprit sans trouble, 



18 - 


il peint le pata... » ('). Celu! qui etablit le trace, seloii un 
processus defini, n’est pas cehii qui colorie I’image, d’apres 
des !ois presqu'imrauables, chaque diviaite ayaat sa couleur 
canonique. 

On n’ignore pas que des la fin du XVIII" siecle, les lamas, 
pour repondre aux demandes d’achattouj'ours plus nombreuses, 
se mirent h reproduire uen serie» leurs pieuses images qui 
perdirent par suite de cette fabrication hStive les meilleures de 
leurs quaiites. L’emploidu poncif(-), courant aujourd’hui, gMe il 
jamais la delicatesse des details, la finesse du trait, supprime 
les recherches fastueuses de composition, distinctions habi- 
tuellesdes anciennes peintures dont la couleur a si bien vieilli en 
conservant sa puret<^ et I’aspect duveteux d’un velours. 

II est extremement difficile de situer dans le temps I’epoque 
d’une peinture tib6taine, sinon d'apres les mdrites que nous avons 
6numer6s. Elies ne portent pas plus de signature que de date 
ou de designation d’origine, et leur caractere tout religieux 
rend leur anonymat encore plus profond. Heureusement assez 
souvent, h leur verso, montrent-elles une fine inscription qui 
permet d’identifier la scene representee, de connattre I’occaslon 
qui les fit « eriger », ou, si elles ont (St6 commandees par un 
grand personnage, d’apprendre le lieu de leur provenance. 
On regrette la moindre humilite des vieux peintres de Qyzyl 




(1) Cf. M. Lalou, IconOgraphk des etojfes peintes (pata) dans le 
Manjuirlmulakalpa, p. 30. 

(2) Le dessin doit 6tre fait d’un seul jet et les repentirs sont inter- 
dits aiix artistes lib6tains pour lesquels une faute de trac6 con.stitue 
un grave p6chS. 11 faut croire que c’est une des raisons qui ont fait 
pr6f6rer & ecus qui ne sont pas siirs do leur adrssse, ou de leur m6- 
moire, des inoyens de reproduction mficanique, poncifs, carreautages, 
qui ont, peu it pau, remplacfe le dessin a main lev6e. 
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et de Miran et, malgre sa laideur, le cartouche instructif des 
peintures de Touen-houang. Faut-il dire que, pour apprecier 
I’hge d’un than-ka avec quelque justesse, mieux vaut observer 
sa valeur artistique, I’interpretalion de son sujet, et la fagon doiit 
sa coloration s’est alteree, plut&t que de compter ses ans par 
centaines ^ son usure et I’opacite de son enfumage ? Le soin 
mis k I’encadrer peut aussi coiistituer une garantie d’authenti- 
cite. La peinture n’est pas complete sans un entourage compose 
soit de bandes paralleles eu tissu soyeux, uni ou broche, de 
couleurs dilTerentes, souvent symboliques, soit d’une marge faite 
entierement d’un brocart chinois, « aux cent fleurs », convert 
de ramiges, parfois rehausse d’or... Ces bordures choisies 
participentaux qualites decorativesde I’ensembie et enchdssent 
discretement la partie centrale en accentuant son eifet. Comme 
pour la preserver des contacts sacrileges, une i^gere etatnine 
de sole, attachee ^ la baguette superieure, voile la banniere. 

Exception faite de celles trouvees par la Mission Stein a 
Touen-houang, antdrieures au Xr si^cle, et d’un interdt docu- 
mentaire unique puisqu’eiles presentent deja I’ordonnance clas- 
sique formde d’un ensemble d’assislants disposes symetriquenient 
autour d’un personnage central, et les traits caract^ristiques des 
peintures plus recentes, on ne connalt pas de peintures tib6- 
taines executees avant le XY'siecle. Les peintures que Ton croit 
pouvoir dater de cette dpoque, ou du ddbut du XVI' siecle, sont 
excessivement rares. On qualifie d’ancieones celles du XVIT, et 
mdme celles du XVI 11® siecle; elles sont generalement tres 
impregnles d’influence chinoise dans le dessin et rornetnen- 
tation — luxe de decoration florale — , mais conservent la gr^lce 
indienne par I’attitude et les formes des personnages.’ D’une 
execution minutieusement achev^e, elles proviennent en nom- 
bre d’ateliers sino-tibdtains crces au XVIII* siecle dans certaiqs 
grtinds couyents de jamas, 
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Les specimens de la peinture tibdtaine livres ci I’examen des 
historiens de I’art avaient permis, il y a deja une dizaine d’an- 
nees, d’operer un large classemeiit et de discerner parmi eux 
les produits de deux ecoles principales : Tdcole du Sud-Ouest, 
ayant Shigatse pour centre et sous I’influence indo-nepalaise, 
et I’dcole du Nord-Est, ayant pour centre le Dergue, situde dans 
le voisinage de la route des caravanes allant des plaines de la 
Mongolie et de rOuesl chinois au Tibet, soumise, elle, aux 
influences sino-mongoles. Encore n’etait-ce pas toujours en se 
basant sur le choix des sujets, le style, un «faire» particulier, 
que I’on avail pu dtablir ces deux grandes categories. 11 y a 
dans toutes ces (suvres une parentd d’esprit evidente, que Ton 
a attribuee, avec raison, a la vie nomade des artistes, aux 
eraprunts reciproques, que d’une province ^ I’autre, ils se sont 
fails, aux conditions identiques de leur inspiration eclose dans 
le climat mystique egal des ateliers conventuels, a une methode 
de travail toujours et partout, pensait-on, la mdme. C’est en 
observant des types de visages ou, plus rarement, de divinites, 
des details de costumes, des particularites de pose et d’orne- 
raentation, certains traits du paysage, que Ton etait parvenu J 
reconnaitre cette division, qui ne laisse pas d’dtre peu stride. 
De recentes etudes semblent autoriser une selection plus pre- 
cise. L’expdrience prouve que les oeuvres peintes sortant de la 
province orientale de Khara se reconnaissent entre toutes par 
la beaute de leur dessin, la qualite unique de leurs couleurs, 
I’abondance de leurs details, le soin de leur exdcution. Elies 
sont tnarqudes de Finfluencs chinoise. Les meilleurs peintres du 
Tibet central (Lha-sa, Gyangtse) cherchent & egaler pareille 
perfection technique sans y atteindre, et Ton sait aussi que les 
artistes les plus recherchds dans tout le pays sont originaires 
de Khain. ' ■ 



Les dieux du pantheon lamaique forment les sujets tres nom- 
breux de ces peintures, les plus populaires etaiit les plus fre- 
quemment figures. Les Bodhisattva, qui ont sacrifi6 a la cause 
de I’huraanite clouloureuse la somme prodigieuse de leurs meri~ 
tes et restent dans le cycle des reincarnations pour se devouer 
plus activement au salut de tous et repondre sans retard aux 
appels des invocations sinceres, occupent le premier rang dans 
la devotion des Tibetains, Avalokite^vara, le Grand Gom- 
patissant, venant devant tous. Ensuite, Maitreya, le Buddha 
futur, Vajrapani, I’ennemi des demons, Vajradhara, le Buddha 
Supreme, Manjugrl, champion de la Sagesse, (Jakyamuni, les 
divinit^s fdrainines, les dieux protecteurs ou defenseurs de la 
Loi, les gardiens de I’Espace, les grands sorciers, les saints, les 
heros legeiidaires, se partagent la faveur des pieuxbouddhistes 
et font la mati^re de leurs images pr^fdrees. On voit aussi, au 
Musee Guimet, une peinture sans personuages, representant 
le Potala, palais du Dalat-lama, a Lha-sa, ce qui donne a 
penser que des representations de monuments importanls, 
comme les plus beaux monasteres, sont traitees, a c&te des 
images divines (*). 

L'analyse de ces compositions revele la connaissance exacte 
que les lamas ont des ecritures sacrees, leur fidelitdauxancien- 
nes traditions artistiques ainsi que leur coiistante preoccupation 
d’instruire les fideles. Avec la mdme conscience qu’ils ont mise 
a apprendre par cceur les sadhana, ces formules magiques 
doublees de precises indications iconographiques dont la notion 
doit enlever toute hesitation h leur pinceau, ils suivenl scrupu- 
leusement le texts dans I’elaboration des scenes hagiographiques 
qu’ils veulent reporter sur la toile, tout en imitant les modelss 


(1) Les fameux monastferes deWou-t’ai chan font le sujet d’une pein- 
ture de I’ancienne collection G, , 
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indiens ob aepalais, selonleurs nioyens de realisation, Onclasse 
habituellement les peintures tibetaines d’apres deux methodes 
dilFerentes : par sujets, separant les elements tantriques des 
illustrations iiispirees par le Vinaya et les Sutra, on, de plus en 
plus rarement, par types de compositions. On salt que ces types 
soiit aussi nombreux que varies. Nous ne mentionnons que les 
plus couraots : grande divinite centrale, entouree d’un nombre 
pair de divinites plus petites, groupees sym6triquemeiit ou non, 
series de divinites sur pltisieurs raogs, avec, parfois, au milieu 
ime figure plus grande, scenes figurees de la Vie du Buddha, 
representations des abbes, des arhatj des cinq rois, des grands 
sorciers, representations de divinites sous leur forme tantriqiie, 
de « domaines de divinites)), compositions, dessinant des cercles 
conipartimentes, imitees des mandala, etc. 

Des six peintures que conserve actuellement le Miisee Louis 
Finot, trois au moins sont relativement anciennes (f). Toutes 
represeatent des divinites ou des saints, isoles, ou entoures de 
leurs habit uels comparses. Iln'est pas, parmi elles, de figurations 
de la L^ende, ce qui diminue sans doute la valeiir de Tensem-. 
ble du point de vue de Ficonographie. L’dclatant attrait artist!- 
que de deux ou trois de ces peintures et les observations que 
Fon peat faire sur leur esthetique, les qiialites originales et les 
influences dont elles t(§moignent, compensent certainement tin 
manque d’inl^ret docuraentaire qui ti’a rieii d'absolu. 

La composition montrant Amitayus offre cependaot dans 
cet ordre d’idees tme particularite assez rare du fait que la 
dfyioite faisant le siijet de la peinture n’est accompagnee d’au- 


(0 Nous ne pensotis pas que la plus dg<^e d’entre elles, ^ 

soit aiU6rieiire a la fin du XVIIN si^cle. Les deux autros, et, peut-^'tre, 
celle qui repr^sente la Tara blanche, somblent dater de la premiere I 

moiti6 du si^cle dernier, 
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cune representation humaine ou animale ; I’Etre d’essence pure 
regne seal et cette circonstance confere ime etrange grandeur 
au tableau. Amitayus est presque toujours figure environn6 des 
deux Tara, parfois d’U^nlsavijaya et de bCon-kha-pa, de 
series de petits Amitayus et, la plupart du temps, surmontd de 
I’image d’Amitabha. Son animal favori, le paon, occupe sou- 
vent le soubassement de son tr&ne. Ici, rien ne distrait le 
regard du dieu que Ton invoque, placdtoutau premier rang, 
de front, dans un double encadreraent d’or cisel6 et de fieurs. 
Des offrandes, ie miroir, la conque, sortant du coeur d’une 
pivoine, sont disposees devant lui etle paysage alentour, traite 
selon les traditions de la perspective aerienne, prend une 
profondeur inattendue sur une surface aussi restreinte. Le 
moyen de representer les Elements du decor k une echelle de 
plus en plus rdduite suivant les plans cree I’illusion de la dis- 
tance qu’accroit encore Teffet d’« epaisseur » de I’air voilant la 
precision des formes les plus eloignees (technique des vieux 
maltres chinois, « a la Wang Wei »). La noblesse merveilleuse 
qui emane du dieu de Vie Infinie est si bien accordee la 
majesty du site que par le pouvoir d’une mysterieuse autorite 
I’homme qui contemple est saisi. La divinite medite h des hauteurs 
inaccessibles, le visage impenetrable et serein, et le monde 
phenomenal — presqu’abstrait — quiaccompagne son image est 
semblable k elle, hors d’atteinte, suave et glace. Le lieu deter- 
mine, prescrit par un texte, pour qu’y soient placees les effigies 
d’Amitayus, doit dtre «un paysage de montagnes », on peut le 
deviner aisement. Le peintre tibetain, dans son interpretation, 
n’a fait que reprendre I’un des modeles les plus courants des 
paysagistes chinois et il I’a rdduit k ses traits eiementaires. Par 
quelle subtile combinaison depassant les apparences I’a-t-il 
fortifie d’une telle expression ? L’entassement des falaises que 
I’on dirait tailiees dans les pierres dures, coupe d’ardtes vives, 
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pleiii de gorges profondes, est rendu plus immobile et plus 
desole par le contraste du voisinage de tant de pivoines dpa- 
nouies. La sensation que procure la vue de cet assemblage un 
peu disparate des corolles ouvertes, des draperies mouvemen- 
t^es, des orfevreries prdcieuses et des dpres rochers, n’est 
qu’un passage menant a une emotion plus haute. Recherche 
concert4e ou intuition souveraine, une telle transition honore 
un artiste ; elle affirme la possession ou il est de son metier en 
meme temps que la vivacit4 de son imagination et de sa foi. On 
chercherait en vain dans tout i’ensemble la moindre defaillance 
du goiit, et I’ceil s’enchante sans fin de I’arrangement de tousces 
roses, rose presque blanc de la neige, rose frais des fleurs, 
rose 4telnl des molles 4tolfes, rose jaune des dorures, carmin 
de la peau du dieu, et de tousces verts, vert couleur des vieux 
jades oxydes pour les rocs, vert brun des maigres buissons, 
vert tendre de I’aureole du dernier plan, ni feuilles, ni nuages, 
prenant aux unes leurs teintes, aux autres leurs contours, vert 
bleut4 des lointains vaporeux. En traitant les details, I’artiste 
s’ est diverti : que Ton voie la petite pivoine rouge renvers4e, 
aupres de la large fleur en table d’offrandes, mettant une asy- 
metrie all4geante dans une ordonnance aussi solennelle 1 
L’inspiration de tout le decor est, h peu de chose pres, chi- 
noise, du paysage st4r4otyp4 des peintres Ming aux 41ements 
vegetaux. La pivoine, « en Chine, fleur noble, celle qui dans les 
jardins a droit a la vasque de pierre» (J- Bacot), remplace le 
lotus inconnu du haut Tibet et de la Mongolie. Par contra, les 
ornements : trdne, gloire, sont indiens et I’image du dieu est 
purement nepalaise. La fa?on tres simple dont les Tibetains ont 
Juxtapose les emprunts, et le parti qu’ils ont tire des lemons de 
leurs maJtres, apparaissentici clairement. Mais on sent qu’il y a 
dans cette ceuvre une beautd psychique qui ne pent pas 4tre 
une imitation et dont le talent des artistes est seu I responsable. 



Peut-etre la sobri6te de cette composition est-elle moins goiSitee 
dans son pays d’origine que parmi nous. Ce n’est point stir. 
II est bon de constater, en tout cas, que la deiirante imagi- 
nation tibetaine pent se plaire parfois dans I’unile la plus de- 
pouillee. 

D’un art qui parait tout aussi raffind est la peinture oil i’on 
reconnalt, au petit stupa qu’il tient entre ses mains, Mi-phyed- 
pa, le seizierae arhat de la liste tibetaine, se recueillant dans 
le s4Jour qui lui a et4 assigiie et ou il a mission de conserver la 
Loi. C’est I’HimMaya, et sans doute I’auteur a-t-il voulu evoquer 
rinde, toute proche, parla representation d’unebranche deco- 
rail sortant d’un vase aux formes caract4rls6es, Tlnde bordee par 
les mers, d’ou les Tib^tains faisaient venir, i grands frais, le 
prdcieux ornement de leurs idoles de bronze et deleurs bijoux. 
L’ atmosphere de po6sie rdveuse qui baigne Tadmirable vieille 
peinture, la splendeur des vermilions amortisdela robe, lapAle 
fragilite des mousselines, I’arabesque du grand pin seculaire et 
lasinuosite de la riviere aux eauxdeneige fondue, reussites ac- 
complies, dues i I’extrdme habilete autant qu’^ la ferveur ins- 
piree du peintre, n’empechent pas que, des I’abord, on reduise 
la part de merite de I’enlumineur tib^tain. Le theme de I’ermite 
bouddhique retire dans la solitude, si ancien que Ton lui attri- 
bue une origine indienne, deja popularis6 par Kouan-Hieou au 
X® siecie et plus tard glorieusement illustr6 par Li Long-Mien, 
a et6 de tout temps interpr^td par les artistes chinois. 
Ici, non seulement les lamas leur ont emprunt^ le sujet, mais 
encore la composition et le style et m^me lamajeure partie des 
details, oil generalement ils excellent en inventions personnel- 
les, gracieuses et imprevues. Ge n’est qu’en observant le 
traitement de certaines parties, la forme du tchorten i 
base carr^e, la distribution des couleurs ^tablie avec ce sens 
de I’harmonie et de I’^quilibre qui est I’un des plus silrs de 



leurs dons, que Ton decele I’ouvrage des Tibetains. Cependant, 
en cette toile, un autre point commande I’int^ret : c’est I’em- 
preinte persane. Elie est principalement marquee par la pre- 
sence du petit personnage portant une aiguiere, qui montre 
sous son turban blanc la figure poupine des heros des miniatures 
tlmourides, et aussi par la fine lloraison egayant le premier plan, 
rendue avec la plus delicate fidelity et une nettete dans le detail 
qui rappelle I’art des fai'enciers. Les peintures mongoles de 
rinde et les oeuvres du Turkestan, tres influencees par I’art 
iranien, ont ete le vehicule de ces apports Strangers au Tibet. 
11s affectent presqu’exclusivement la peinture, et touchent seu- 
lement a des elements secondaires : paysages, personnages 
accessoires, animaux, fleurs. On connait la maniere dont, a la 
fin du XV® siecle, les arts iraniens et chinois se combinent sur 
les oeuvres peintes des ecoles de Sarmaqand et de Herat; 
c’est ee meme effet de syncretisme que Ton retrouve sur la 
banniere que nous venons d’examiner, contre-partie chinoise de 
ces peintures de style persan, signeespar des artistes du Hatha! 
(Turkestan oriental), oti Ton voit des dames et des princes aux 
yeux brides ecouter la musique d’une joueuse de rabab, a 
I’ombre d’une branche de camelia. II semble que Ton puisse 
assigner aux prototypes de notre image un lieu d’origine plus 
direct avec la region qui a produit les anciennes fresques de 
Dandan Uilik et de Qyzyl, montrant les m6mes particula- 
rites. 

Les autres peintures, tout a fait privees — pour les non-ini- 
ti6s - de cette puissance mystique qui classe les pr^cedentes, 
sent, parle sujet et par la facture, phissp^cifiquement tibetaines, 
e’est-a-dire que les apports des trois pays qui ont influence Tart 
pictura! du Tibet, Tlnde, la Chineetla Perse, s’y trouvent, lors- 
qu’ils existent, dissimul^s sous les signes d’tin style original. 
Mais il n’est pas difficile de distinguer ces apports ef c’est 
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presqu’uQ jeu que de decomposer une de ces images en ses 
divers elements, d’autant plus attrayaiitque, si ces peintures sont 
impressioanistes et faites pour ^tre vues de loin, chaque detail 
a neanmoins sa valeur et merite d’etre considere. Comme les 
miniatures nepalaises, les peintures tibetaines subiraient sans 
dommage Tepreuve de I’agrandissement. 

Le than-ka de Lhamo fournit un bon exemple des disposi- 
tions ornemeatales propres h. I’artiste tib^taio. La composition 
emprunte la forme d’un losange decoupe en d’autres losanges, 
etl’on peut remarquer que, comme poursuivi par de macabres 
hantises, le peintre, pour separer les collines entre elles, s’est 
servi du trace herisse de dentelures s’engrenant les unes dans 
les autres — c’est d’ailleurs, a peine modifie, le proced6 
habituel des miniaturistes nepalais — , si familier k son pinceau, 
et qui n’est autre que la « suture ecailleuse » qui relie entre 
elles lesdifferentes sections d-’une vofite cranienne! On retrouve 
ce trac6,' presentant encore les mdmes angles, sur les coupes 
libatoires qui occupent I’espace laisse libre par les cavaliers en 
quinconce. La coincidence n’est point fortuite ; on salt que, 
mieux encore, les peintres-lamas cherchent souvent k dormer k 
leurs representations les lignes d’un objet sacre, vo/ra ou autre. 
Si masses et tonalites ferment des dquilibres sans defaut, le 
relief n’est cependant indique que de la fa?on la plus sommaire, 
et les principes perspectifs observes par le dessinateur sont 
differents pour les figures et pour le paysage : les personnages, 
evoluent tous sur un m<lme plan, leur taille variant avec leur 
importance, et se d^coupent sur un fond lointain, trait6 en 
« vue cavaliere ». Mais un effet de mouvement perp6tuel, 
habileraent rendu, vient animer tout ce conventionalisme. 
Des aureoles de feu, des nuees tourmeat^es, concourent 
k I’affreuse agitation du spectacle, et Ton reconnalt cinq des 
assistantes de Lhamo engag6es en un vif carrousel, courant 
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sur les pentes herbues de verts mamelons, 6t franchissant 
d’un saut des fonds de vallee remplis d’eau. Lhamo, 
fuyantau galop cahoteux de sa mule, ne se tient ea selle que par 
un miracle de sa fr4iiesie. Au-dessus, les auages des grandes 
altitudes flottent dans I'air calme, fins stratus qu’un couchant 
invisible irise de reflets; ils montrent par leuis formes que 
I’artiste a observe les aspects particuliers de la nature de son 
pays : la r6alite interpr^tee est, pour une fois, a peine trans- 
pos6e. 

Ce sont la quelques exemples des merites et des faiblesses 
des peiatres tibetains. Enfin, il y a lieu d’ajouter & ces 
notions concernant les than-ka que leurs tons sont aussi bien 
harmonises, profonds et expressifs sur les images anciennes, 
qu’ils sont violents, vulgaires et plats sur les modernes. Le ciel 
limpide des heureuses fins de jour, intense au zenith, qui 
occupe la partie haute de la peinture de Lhamo, est fait de cet 
azur magnetique, d'inelfa$able m^moire, que Ton a vu au 
fond du Spozalizio de Milan. II semble que Ton n’en 
puisse dire davantage pour louer le coloris des peintures 
tibetaines d’autrefois. 

On est beaucoup moins bien renseigne sur les precedes de 
fabrication des bronzes au Tibet qu’on ne Test sur la technique 
des peintures. Les principaux centres de production sont Lha- 
sa, Gyangtse, Ta-chi-lhun-po et le Dergue. De cette derniere 
region proviennent les plus belles statues et les meilleures 
armes, et aussi les oeuvres d’impriraerie amenees h leur point 
de perfection. Ainsi que le suggere M. Bacot, « les divinites 
de grandes dimensions, de deux & cinq metres de haul, 
que I’on rencontre dans les sanctuaires sur toute I’^tendue 
du Tibet, doivent dtre des assemblages de morceaux d'autant 
plus petits et nombreux que les transports sont plus dif- 
ficiles. S*il en est d’une seule piece, elles ont dfl 6tre 
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I” fondues sur place)). La collection du Musee Louis Finot ne 

comporte que des statuettes de petite ou de tnoyenne taille — 
la plus grande a I metre — executees soit a cire perdue, soit 
« surmoul6es )) au raoule.- line factiire particuliere distingue 
les premieres ; on les reconnaita leur execution sans retouche, 
assez seche, rappelant le modelage de la cire, h la minceur de 
leur matiere, ^ leur 16gerete quand on les souleve. Les bronzes 
- (( surmoules)) sont repris aux burins et aux ciselets, travail 

^ plus ou moins finement fait, mais qu’un ceil habitu6 distingue 

facilement. Beaucoup des socles lotiformes sont simplement 
repousses etciseles. 

La constanle variety de ces statuettes s’expliquedu fait quele 
proc6de de la cire perdue oblige I’artiste i faire chaque fois crea- 
tion nouvelle et que, d'autre part, le moulage d’une seule piece 
exigeanttoujours, aprfes coup, des corrections, celles-citouchent 
i des Elements differents sur chacune des pieces. C’est pour- 
quoi meme lorsqu’elles repr^sentent deux divinitds semblables, 
dans une posture identique, elles ne sont jamais exacteraent 
pareilles, cause, precis6ment, deces details dans letraitement 
desquels I’artiste pent s’abandonner ^ son gout et k sa fantaisie. 
h Ainsi, la premiere phase du metier, la fonte, presque toujours 

parfaitementrdussie, se complete-t-elle par un achfevement h la 
main qui fait le plus souvent preuve d’une minutie et d’une 
adresse difficilement 6galables. C’est de la Chine, probablement, 
que les Tib^tains ont appris Fart de travailler le bronze et c’est 
sous son influence, sans doute, qu’ils usferent de la dorure potir 
enrichir leurs images saintes et leurs objets rituels. Le sol du 
Tibet est tres riche en metaux ; on y trouve, en abondance, le 
cuivre ainsi que I’or. Le Pere Hue dit que « For et I’argent s’y 
t recueillent avec une si grande facilite que les simples bergers 

fis eux-m^mes connaissent I’art de purifier ces metaux pr6cieux ». 

La plupart des statuettes r^unies au Mus^e Louis Finot sont 
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dories selon le proc6d6 dit « au mercure», ce qui leur donne 't: 

le luisant que I’on voit aux bronzes Empire en Europe. Ce 

precede 6tait connu en Chine tres ancieniiemeat, peut-%e 

avant notre ere. Nous prenons M. Paleologue(') qui I’a lui- 

mfime trouvee expos^e dans un ouvra^e special public a la fin 

de la dynastic des Ming (vers i 6 oo)y\e Tien kong k'ai wou, 

la description de cette technique. On laissait sojourner les 

objets a dorer « dans une solution de salpdtre additionnee de 

sue de fruits acidespour les decaper ; puis on chauffait le ra6tal, 4,^ 

on le frottait avec du mercure et on appliquait des feuilles d’or 

sur la surface ainsi amalgara6e. On volatilisait ensuite la mer- 

cure par la chaleur et on achevait le travail en donnant ^ I’or . , 

reste adherent le poli du brunissoir ». La patine dontse chargent 

les bronzes, apr^s un temps plus ou moins long, n’apparalt pas 

sur les pieces dorees au mercure ; celles-ci gardentind6liniment 

I’aspect neuf, h peine ternissent-elles un peu. Bon nombre de 

nos bronzes sont laqu6s, et dores k la feuille ensuite . C’est le 

mode de dorure initial de toute I’Asiesud-orientale ; les statues i 

birmanes, siamoises, laotiennes et cambodgiennes sont dorees 

de cette fafon. L’eciat de I’objet est moins vif, plus doux et , 

plus nuanc6. 

Certaines des statuettes — Avalokiteqvara D 71.48 et D 
71.56, entre autres — sont argentees, peut-dtre au moyen de 
feuilles d’argent posees sur tine preparation, ou sur iaque, puis 
vernies, ce qui, par un procede moins coflteux que I’application 
de Tor, leur donne I’aspect dor6. Les couleurs diverses des 
bronzes tiennent, on le sait, ^ la difference de composition des 
alliages employes: le bronze rosd contenant beaueoup de ; 


(1) Cf. M. PaliSologue, L'art chinois, p. 81, repris par S. W. Busheli., 
L’art chinois, traduct. D’Ardenne de Tizac, p. 125, en note. 
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cuivre, le bronze de cloche (li-ma), vine grande quantite d’etain, 
le laiton, une importante proportion de zinc. Plusieurs de nos 
idoles sont en elain dore, tel le Buddha debout en abhayamudra. 

L’impossibilitd de dater ces figurines est presqu’absolue. 
Comme les peintures, ce sont des repetitions fideles de types 
anciens. Les anneesles marquent inegalement, etil est d’autant 
plus imprudent de leur assigner une epoque precise que, de 
m^me que pour les oeuvres peintes, leur alteration varie sui- 
vant les materiaux employes a leur fabrication et les conditions 
atmosph4riques dans lesquelles elles ont ete gardees. II arrive 
aussi que la oh Ton croil voir une piece ancienne, il ne s’agisse 
que d’un bronze mal fondii dont les defauts jouent I'usure 
(ainsi le ^akyamuni D 71.2). Celles des statuettes de la collec- 
tion qui presentent un caractere d’anciennet6, base sur une 
beaute particuliere de formes et de substance ou sur la finesse 
de leur execution, ne sont pas anterieures au XVII* siecle. 
Mais la plupart sont beaucoup plus recentes et paraissent 
dater du siecle dernier. 

La sculpture du Tibet, plus sp^cialeraent encore que la pein- 
ture, a conserve I’empreinteindienne ; elle prolonge h travers 
I’art nepalais les formes des ecoles pdla et sena (*) et Ton 
pent rattacher la plupart des petites statues tib^taines k des 
modeles indiens connus. L’imitation est assez servile pour 


(i) II est int^ressant de rappeler les rapprochements de style que, i 

grace a la « continuity gyographique et chronologique » de ces ycoles, 

M. Grousset a pu faire eiUre des reprysentations de ijakinl tibytaines, : 

trys hanchyes, et des bronzes dravidiens, entre des statues javanaises l 

: : de I'art de Prambanan siycles)'etde SinghasanCXIIP siyde), et ; 

V ^ des sculptures bengalies des ypoques pala et sena (Vni^-Xll^siycles), | 

, " archytypes des ceuvres tibytaines (Grousset, Les Civilisations de [ 

^ VOrient, t. IV, p. 268, et Melanges Linossier, L'arl pdla et sena dans I 


V!nde ext^rieure, pp, 277-285). 
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que Ton hesite souvent ^ distinguer un bronze originaire 
du sud des HitnMayas d’un bronze tibetain ; celui-ci est g^ne- 
ralement d’une matiere plus 6paisse, mais se signale par une 
souplesse de facture qui manque au premier. L’influence chi- 
noise, beaucoup raoins sensible que I’indienne, se manifeste 
notamment sous les traits du Bodhisattva de Long-men, « au 
riche vdtement, aux parures somptueuses » (Hackin), reproduit 
avec abondance dans I’iconographie lama'ique, mais ce sont 
surtoul les oeuvres conventionnelles de la statuaire Ming, 
repetitions appauvries des grands modeles de I’^poque T’ang, 
qui inspirent les sculpteurs du Tibet. 

Nos images de bronze montrent des styles divers. L’une 
d'entre elles, representant Qalcyamuni en abhayamudra, 
atteste tres nettement ses liens avec I’art gupta par la fa?on 
dont est traits le drap6 de la sanghatT. L’dtoffe mince adhere 
au corps et dessine les formes ; les plis, indiques schdmati- 
quement, selon un systeme de courbes paralleles, partent pres 
du cou en V arroodis, de plus en plus larges jusqu’au bas du 
manteau ; le pan rejete sur I’epaule ne constitue qu’un 
eflfet a peine discernable. La ceinture retenant Vantara- 
vasaka, figur^e par un renflement formant bourrelet, qui est 
presque toujours visible sous la sanghatT, sur les Buddha de 
Mathura et sur les Buddha gupia, a disparu ; la ligne en creux 
marquant la taille, a I’endroit de la ceinture, et qui se substitue 
S, celle-ci sur certains Buddha gupia et pala, n’estpas tracde 
non plus. Et I’artiste tibetain a completement detach^ de la 
piece d’dtoffe le bouquet de plis que porte la main gauche du 
Buddha, dvitant ainsi le detail d^licat du morceau de tissu etir<S 
& rextrdme, que Ton voit sur les representations similaires de 
I’art d’Amaravatl et de Tart gupta, et qui donne Timpression 
que r« Oreille » de la sa/l^Adtrne tient que par un lil au reste 
du manteau (ce sent, en r6alit6, trois ou quatre fins plis, toujours 
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les memes). Le sciilpteur, enfia, a neglige de diff^rencier clai- 
rement le bas du vdtement de dessous de la partie post(Srieu5re 
de la sahghatl. Cette statuette, du type des Buddha bengalis 
de la periode de Devapala (780-892), serait d’inspiration toute 
indienne sans le Idger manidrisme des plis de c6t6, agitds en 
vaguettes souples ei molles, qui trahit I’influence de Tart chi- 
iiois. La plupart des autres figurines presentent les traits qui 
caracterisent I’art pala ; le corps humain garde les contours 
harmonieux qui sont le propre de Festhdlique gupta, mais la 
taille s’est affinde au-dessus des hanches plus dpanouies, la 
grdce des poses va jusqu'^raffectation, des bijoux, h profusion, 
ornent la divinitd que guinde un certain hidratisme (Avaloki- 
tefvara D 71.36, D 71 .56, Padmapani D 71 .55, etc.). Et, selon 
les podtiques commandements imposds aux artistes bengalis et 
ndpalais, I’ovale des visages se compare h la feuille de betel, 
le nez est courbd comme la fleur de sdsame ou le bee du per- 
roquet, et, sur les yeux, les paupieres se baissant par le milieu, 
donnent t la fente oculaire «la forme d’un hochequeue» (*). De 
style sino-tibdtain sont les reprdsentations d’Amiiabha D 71.26, 
de Bhaisajyaguru D 71.15 et des idoles qui offrentles mdmes 
distinctions : le torse, bien que mince, n’a paslasdche gracilitd 
des modeles pdla et sena ; au milieu du visage plein, le nez 
tres dtroit h sa racine, emprunle I’aspect d’un c&ne, rattachd 
j aux sourcils par une ligne d’une rigueur incisive. D’autres divi- 
nitds encore sont dotdes de particularitds ethniques ; quelques- 
unes d’entre elles se ratlachent au type mongol : leur corps 
est plus massif, leur figure charnue, leur menton emp^te, leur 
nez large, et leurs yeux sont trds obliques (Qakyamuni D71.2, 
Bhaisajyaguru D yi.izb); cependant qu’Ak§jbhya (D 71.23) 

(0 Cf. Abanikdra Nath Tagorf, Art ct Analomie hindous, 
etc. 
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rappelle, par ses traits, certains Buddha t'ai (debuts dti style de 
Sukhodaya ?) : ses sourcils et ses yeux sent tirds vers les tern- 
pes, son visage est allonge, sa physionomie amere et resignee. 

Ges cEuvres sont d’un merite artislique inegal, mais celles 
auxquelles on ne pent trouver aucune beaute, ou qui sont de 
facture grossiere, sont rares. II est evident que le ManjugrI D 
71.52, qui accuse une structure gauche et paralt inacheve, dont 
la dorure maladroitement placee alourdit et deforme les traits, 
que le Bhaisajyaguru D 71.12, dinud de finesse, que I’Avalo- 
kitegvara D 71.37, aux proportions non accordees, soulfrent 
d’une coraparaison avec les images de Sitatapatraparajita, 
d’Usnlsavijaya, aux gestes tout empreints d’dldgance fdminine 
et qui sont des pieces d’une technique sans reproche. De 
mdme, les Dhyani-Buddha (0 71. 33, D 7J.25, etc.), par leur 
masque de s6rdnit6 indifferente, sechement construit, semblent 
opposer un type immuablement fixd a telle souple figuration 
de Maitreya (D 71.34), directement issue des modeles ndpalais 
des IX®-X“ siecles, qui livre, au-dessus d’un corps doucement 
infldchi, un pur visage oh transparait le d^tachement d’une 
jeunesse meditative et sans sourire : sublime expression de la 
« pensive m 41 ancolie» du Bodhisattva, qu’un pieux artiste a 
fagonnee de tous ses soins. Les visages sont, en gendral, 
ddpourvus d’individualitd : on dirait que le sculpteur s’est avant 
tout attachd k les dclairer d’un reflet int 4 rieur, obtenu par la 
position des yeux et de la bouche, le galbe des joues. II faut 
faire exception pour les statues de lamas (entre autres celle de 
B:^od~pa rin-dhen), qu\, en plus d’un cas, doivent dtre des 
portraits. Le modeld des corps est conventionnel, conformc 
aux lois de I’iddal esthdtique indien et si la representation de 
Termite est seule ici & exposer un essai d'anatomie realistc, 
c’est que la figurine est, sinon une oeuvre chinoise, une copie 
d'oeuvre chinoise. Partout ailleurs, les muscles sont cachds 
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sous les formes rondes; mais on n’est pas sans decouvrir sur 
quelques busies (Avalokitefvara D 71.56, Padmapanl D 71.55), 
des depressions, des courbes, peut-dtre pas toujours intention- 
nellement dessinees, oii semble passer la palpitation de la vie. 

Les divinit6s terribles presentent des faces aux gros yeux, 
aux levres retroussees, et se livrent ^ la gesticulation ; ce sont 
les manifestations, sans doute un peu nalves et monotones, dela 
fureur protectrice. Le grima^ant salut de Sang-dui tirant la 
langue (D 71.75), le rictus cruel de Saipvara D 71.76, Favidite 
hideuse de la ddkini buveuse de sang, certaines expressions 
obstinees, temoignent d’une recherche plus precieuse. 11 faut 
admirer Tharmonie qui regne en chacune de ces representations, 
pourtant monstrueuses, etThabilete des artistes qui ont su mettre 
en place autant d’attributs divers non seulement sans deparer 
leur oeuvre, mais en obtenant d’eux un elfet decoratif. 

Des similitudes entre plusieurs de ces figurines (torses en 
forme de sablier, arrangement des cheveux et desrubans, traits 
du visage) autoriseraient leur attribution h un meme atelier si 
la perfection des imitations n’etait proprea maintes fois susciter 
I’erreur et n’imposait la prudence. La manifere de drapdr le 
v^tement. Id traitement des lotus sur les socles, semblent aussi 
apparenter les statuettes entre elles. Ce dernier point permettrait 
de les classer par categories assez nombreuses. En elfet, on 
voit D ces fleurs s’ouvrir en varietes si diverses que I’on pense 
que les lamas ne sont pas tant epris de redites quand ils sont 
maltresdeleurs compositions. Ils n’ontpresquecertainemeutrien 
crdd, mais ils paraissentavoir utilise tous les modeles imagines. 
Des plus simples des petales(D7 i . 69, Dy 1.31), ils vont jusqu’aux 
plus enjolives d’artifices (Amitabha D 7 1 .26), en les pr6sentant 
tantht doubles, tant&t triples, k bords retournds, ddcoupds en 
accolade, arrondis comme le pdtale de la fleur d’Agoka, pointus 
comme celui du Lotus bleu, parfois plats, parfois gonflds de 


I 
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protuberances, godroiis ou rais de coeur, Stales et souples, ou 
encore rigides avec line si exacte regularite que Ton croiraif voir 
un galon de passenaenterie enroule autour de certains tr6nes (*). 

Les statuettes reunies au Mus6e Louis Finot proviennent, nous 
I’avoas dit, de lamaseries de Pekin. 11 serait vain de vouloir 
rechercher les lieux de leur fabrication que rien ne designe 
pcremptoirement. A peine peut-on dmettre I’hypothese que les 
raoins fines, les plus lourdes, les plus norabreuses aussi, sont 
originaires de la Mongolie (-). Le que I’on trouve grave 

sur la plaque de fermeture de certaiaes d’entre elles pourrait 
sans doute constituer une indication ; ce n’est pas forcement 
le signe d’une provenance chinoise, puisque le diagramme 
circulaire fait partie des symboles du bouddhisme au N6pal 
comme au Tibet. II atfecte dans chacun des trois pays un 
aspect legerement different. En Chine, on le salt, on peut 
voir dans la llgne mediane qui sdpare les deux parties 
du cercle la forme de deux tdtards dtroitemeut soudes Tun 


(^) 11 ne faut cependant pas croire que le p6tale de lotus k bords 
« frisks », qui sert frtSquemraent dans rornsmentation des trdiies des 
divinit^s bouddhiques, ne soit qifune fantaisie decorative. C'est peut- 
etre, au contraire, le r^sultat d'une delicate observation de la nature. Le 
large cc padma bianc ou rose^ a son maximum d’6panouissement^ de 
trtls courte dur^e, car ses lourds p^tales tombent presqu'aussitdt que 
la corolle est ouverte, montre autour de son c(Bur jauna une premiere 
eouronne de p^tales marques d'un pli au mi!ieuj> roul^s et quelque 
pen d^chiquet^s sur leurs bords oxt^riaurs. Ne seraient-ce pas las origi- 
naux des p^tales de bronze ? Fort irr^guHers par rapport aux longs p<Sta- 
les ovales qui eonstituent la masse du p6rianthe, ils ressembleat aux 
p^tales de ia pivoine et peuvent prater ^ confusion quand ih sont 
Isolds de la fletir. 

(^) Le type des trois Tara bianchesj « aux Sept Yeux eatre 
autres, rare eu Chine, tr^s r^paodu en Mongolie, confirinerait cette 
supposition. 
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a I’autre ; deux poiats figurent les yeiix, surmont6s, qtieique- 
fois, de deux traits courbes qui representeraient i’ouverture 
f des oui'es (v. pi. XXX, b et a). Au Nepal, la ligne coupe 

le cercle en deux par une simple ondulalion (v. pi. XXX, c). 
D’apres Waddell (Lama'ism, p. yin-yang— rGyon-^ 

k'yil — est, au Tibet, divise en trois sections, les « queues)) 
suivant la direction du svaslika orthodoxe (’). Cette forme ne 
figure que sur une seule de nos statuettes (v. pi. XXX, d). 

A I'interieur du temple, devant les divinit6s (®) groupees 
sur I’autel centre le mur du Nord, sont places les objets de culte. 

. Les Huit Glorieux Emblemes, les Sept Joyaux, sept coupes de 

i cuivre ou d’argent pour les sept oifrandes, et, a c6te de celles- 

I ci, I’aiguiere pour I’eau lustrale, la lampe emplie de beurre 

! fondu brialant sans cesse, le miroir (occasionnellement), et enfin, 

la chasse it reliques (le tchorten), doivent figurer sur la table 
sacr6e. D’autres ustensiles sont encore requis, selon la qualite 
de I’office cel4br4. Les instruments servant aux pr^tres pendant 
le service sont mis aussi sur Tautel : le foudre, le poignard 
magique, la sonnette, que I’officiant saisit ^ des moments 
determines, afin de chasser les mauvais esprits ou d’appeler 
les dieux. Le chapelet de cent six grains, les compteurs ^ 
prieres, qui servant dans les ceremonies, sont poses sur une 
table prfes du pr^tre. 

Aussi 6troitement qu’elles astreignent les artistes^amas a 
I’emploi decertaines attitudes et d’attributs determines pour les 


(1) Cf. Rockhill, Notes on the ethnology oj Tibet based on the 
collections in the U. S. National Museum, pi. 8, fig. i. 

(2) Elies sont repr^sent6es par des images en bois, en argile, en 

>» a papier-mach6 », en beurre mfiine, dorSes ou polychrom6es, en cuivre, 

I en bronze, le plus souvent. La statuaire lapidaire est d’usage moins 
couranti 

I" ^ 

^ 
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representations de dmnit6s, les lois bouddhiques iimitent les 
sujets de decor des objets cultuels. Les forgerons et les orfevres 
ont^ leur disposition des « repertoires » de motifs, des canons de 
decoration, dans lesquels ils doiventchoisir. II suflit d’exami- 
ner les quelques pieces du Musde Louis Finot pour apercevoir 
les bornes du champ laissd a leur inspiration. Point d’orne- 
mentation sans Fun des glorieux Emblemes, a moins que les 
huit ne soient figures : la conque, le lacet, I’etendard, la roue, 
la fleur, le vase, les poissons et le parasol blanc ! Les Sept 
Tresors, quoique d’un emploi moins commode, font dgalement J 
partie de maints ensembles. Mais le motif favori, pris et repris, ; 

c’est le vajva. Sectionne par le milieu, il termine le manche de ' 

toutes les clochettes ; dresse parallelement, ou mis bout a bout i 

entre deux fils de perles, il est dispose en bandes siir la patte 
et stir I’dpaulement de ces memes clochettes; coupe vertica- 
lement et couche, il decore la base du frdtelet, compose souvent 
lui~mdme d’un demi-vayra, qui sert a souleverle couvercle du j 

kapdla. Les rubans, les flammes, les fleurs de pivoine, les j 

petales de lotus interprdtes de multiples fagons, des ornements | 
foliaces, des chalnes d'anneaux, des tetes de lion, de monstre ! 
(kirtimukha) crachant des guirlandes, souvent fianqudes de j 

deux mains et meme parfois de deux bras humains, des dragons, , 

revdtent les surfaces, Des tetes de divinites, d’homnies, des 
tdtes de mort, ces dernieres ires maladroitement traitees, scrvent 
de support. Sans avoir la pretention d’inventorier tous les ele- 
ments decoratifs proposes aux artistes tibetains, que Ton ajoute 
encore les rinceaux, les spires, les Hots, toutes les ressoiirces 
du lads lindaire el gdometrique, le fleuron, la grecque, et Ton 
verra que le choix de ces eldments est a pen pres epuisd. L’ecri- ( 
ture enfin, qui tient dans leur ornementation tine place importante, ' 

est un motif que les Chinois ont utilisd en des tempstrds reculcs. 

On le trouve sur des vases rituels. L’introduetion du boud- 
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dliisme en Chine enchangea momentaaementles traits et Ton vit 
les bronziers $6 servir des caracteres sanscrits pour orner coupes 
ou brule-parfums. Les Tibetaiiis emploient genteilementj, ea 
sujet de decor, Tecriture dite /auif^/ia (ancienne forme de Te- 
criture saiiscrite svayambhu) doiit la flexibilite, lespleins et les 
delies accuses, se preteiit a d’harmonieux arrangements. Les 
caracteres sont loges dans des p^tales de lotus, a moins qu'ils 
ne soient encadres par des lignes de ces petales, rapelisses. Ils 
representent une formiile d’incaniatioii ou une priere. 

Les themes que nous venons de passer en revue sont conniis 
pour apparteiiir, presque tons, au systeme ornemental de rin- 
de, de la Chine ou de I'lran, parfois des trois pays. Pour dis-- 
criminer avec certitude ce qui a ete pris par les Tib6taiiis a 
I’un ou h Tautre, il faudrait savoir quand remprunt a 6t6 fait, 
certains elements decoratifs ayant passe, a une dpoque que 
parfois Von connait, de Tlnde a la Chine, ou de la Chine au 
Nepal, etc. Mais les donnees chronologiques tibetaines, indis- 
pensables a I’elucidation de ce probleme, paraissent devoir 
manquer encore longtemps, peiit-etre toujours, a Thistorien de 
Tart. D'ailleurs les artistes tibetains n*ayant pas, ou presque pas, 
modilie les themes re^us, !e principal interet de leurs oeuvres 
reside dans la fagon doiit ils out employe ces themes. II faut 
reconnaltre qii’lls sont maitres dans Tart de les combiner et de 
les adapter aux formes. Comme en leurs peintures, ils savent 
disposer d’elements tres nombreux et eviter la confusion. A 
cot6 d'uri raorceau tout convert des gulllochures d’uii decor 
profus, ils n’hesitent pas a laisser une'zone niie : ainsi la pause 
du vase h eau (boiimpa) apparait-elle entre son pi^douche etsa 
collerette tres orn^s, et ils surmontent les coupes craniennes, 
lisses, de couvercles au vermiculage foisonnant. De ces plaisants 
contrastes se degage une impression de sobriete et de richesse, 
tout h fait particuliere, proprement tibetaine, dirons-nous. Les 
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« instruments du sacrifice)) appartenant an Musee Louis Finot, 
qui ne sont que des pieces ordinaires du cutte laniaique, se 
signalent tons par la justesse de leurs proportions, par quelque 
chose d’attrayant et de spirituel, de vivace, malgre la permanence 
des imitations, car rien, dans ces objets si bien w finis », ne 
r^vele Fapplication et I’effort. 

L’art religieux est seul a figurer dans I’ensemble de pieces 
tibetaines reunies au Musee Louis Finot. De beaucoup le plus 
important par rapport a I’art lai’que, puisque la decoration d’ob- 
jets d'usage journalier est runique forme d’art profane que 
puissent concevoir les Tibetains, i! n’est cependant pas entiere- 
ment representatif de I’esthetique tib^taine. Et Foa doit regret- 
ter que la collection ne montre pas de ces ustensiles domesti- 
ques ; thdieres, beurriers, pots a biere, petits bols en bois de 
thuya, parfois cercles d’argent, lasses a couvercle, briquets, 
etriers, argons de selle, et aussi de ces instruments de musique 
ou de ces bijoux, que I’on voif dans plusieiirs musees d’Europe 
et d’Amerique, chez quelques amateurs de «curiosit6s» tibe- 
taines, et qui sont pleins d’agrement pour les yeux. On com- 
prend en les regardant qu’un gout profond et raflinede la beau- 
t6 inspire ce peuple, et cela malgre qu’il ignore I’objet d’art 
sans but utilitaire, se suffisant a !ui-mdme. Le modeste ouvrage 
des mains du forgeron et du ciseleur devient, presqu’a coup 
sfir, une oeuvre admirable grice h Finstinct que le Tib6tain a 
des formes agr^ables, 4 son sens decorateur, S sa patiente 
habilele, sa conscience desinteressee, rarement en defaut. 

II ne fautpas, cependant, s’illusionnerquanttilanouveautedes 
Elements d^coratifs qu’apporteraient ces pieces. La force de l’ha- 
bitude chezl’artisan tibetain et les preferences qu’il alfiche sont 
telles que Fon pent croire son imagination r^ellement obsedde par 
les motifs employes dans Fornementation des objets de culte. On 
n’est pas sans reconnatlre souvent sur les ustensiles d’usage 


41 


coufantt a demi confoadus avec les arabesques d’lm feuillage 
de convention, les poissons accoupl^s^ le nceud, ou le joyaiu 
Ailleurs, on retrouve, mele aiix figures de]h enumerees, 

Tentrelacs utilisd en filigrane ou en damasquinage, etalaot 
son fin r^seau siir des dtuis i plumes, surdes cachets^ des 
encriers; grave dans ie bois, il orne des couvertures de livres, 
voisinant avec la rosace, la palmetto, le cloiuis et le tchi. 

D’un interet bien plus vif sont certains objets, provenant de la 
region Nord'™Est du Tibet^ dont qiielques pieces de la Collection 
' Bacot notarament (plaque de porte de temple du Monastere de \ | 

Lagongoun, masses d’armes et ^critoires originaires du Dergue) j 

avaient dej^ fait connaltre le style. Ces objets : poches a silex, 
boites amulettes, plumiers, boucles, plaques de ceinture, pre- ; 

sentent? ciseles dans le cuivre ou dans le fer, des renards, des ' 

daitns, des bdtes fantastiques, courant, jouant, s’afirontant parmi 
des branchages tres stylists, des oiseauxau bee coiirbe perches . ] 

sur une ramure en riiiceau, ou, sur im fond de meandres avec 
lequel il s'identifie, le corps d’un griffon au naseau enrouI 6 . .. Ce 
sont les exemplaires d’une survivance actuelle de ce vieux style 
animalier qui semble avoir ete le mode particulier d’expression 
artistique des nomades de TAsie centrale, de la Siberie et de = 

f TEurope orientate (^). Les dernieres decouvertesderExpeditioii 

I Roehich (i925“*3o),. qui ont permis de localiser le lieu d’origine ! 

i de certaines de ces pieces, acquises h Tendroit de leur fa~ | 

I brication, le pays de Her, viendraieiit renforcer Thypothese I 

de Rostovtzeff. Celle-ci, en efifet, propose de voir dans le i 

■ ■ •/ ' ■ ^ ' ... y-'''] /'.f 

(1) Utie pianche imprim^e, appartenant a la Collection Bacot, apporte 
encore une preuve de la fidAiit^ de certaines populations de TEst du I 

, Tibet a cette conception ornetTaentale* G'est une s6rie de ccmod^les d’ani” t 

I maux pour les peintres », od chevaux, yaks, ftnes sauvages, dogues, ! 

y . chi^vres et boucs, quaad ils ne montrent pas une immobilite fr^raissante ( 

et inquidte, apparaissent invariablement lances en un galop furieux. f 
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Tibet I’habitat prirnitif des Yue-tche, « tribus iranlennes de 
I’Asie centrale » (?), qui seraient peut-etre les crdateurs du 
style animalier, ceux, en tout cas, qui I’auraient transmis au 
Nord de I’lnde, au Turkestan, <l la Russie meridionale, au cours 
de leurs migrations successives. Chassis du Gobi et de la re- 
gion qui forme le Kan-sou inoderne, sous la pression des Hiong- 
nou (Huns), au debut du ter siecle av. J.-C., les Yue-tche, 
fuyant vers I’Quest, auraient abandonne quelques-uns de leurs 
partis derriere eux et ceux-ci se seraient pen a peu amalgames 
aux K’iang (Tibetains) autochtones. M. Roerich a constate que 
les Hor-pas, qui sont des nomades, oifraient un type physique tres 
special, resultant apparemment d’un melange d’eleraents mon- 
gols, iraniensou scythes (?). Onsavait que I’airede decouvertes 
des objets pares d’ornements zoomorphiques s’etend de la region 
de Kouban (Caucause septentrional) aux lieux de naissance du 
Fleuve Jaune, en passant par lepourtour Quest, Nord, etEst de 
I’Asie centrale. II importait d’apprendre que celle formule de- 
corative est encore e.i honneur chez les descendants, evidem- 
ment les plus directs en Asie orientale, des premiers adeptes 
de cet art. II faudrait done voir dans le style animalier une 
expression de Tart populaire tib^tain d’avant Tepoque du 
bouddhisme (’). 

Les temps ne sont pas encore venus d’ecrire une histoire 
raisonnee de I’art libdtain, la diffusion de ses exemples etant 
encore trop incomplete, et surtouttrop eparpillee, pour que I’on 
puisse etablir sur I’examen de ceux-ci une appreciation parfaite- 
inent equitable. Cependant les decouvertes faites sur place en ces 
dix dernieres annees par plusieurs missions scieutifiques qui ont 


(t) Nous laissons volontairement ile c6t& rarchitecture qui est iiue 
autre manifestation de I’art iiuiigiiiie, strictement iocale, et dout les 
origines ne vont sans doute pas aussi loin dans iu pass6. 
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pti traverser certaines parties du Tibet, et mdme y sejourner, 
les objets d’art, les documents photographiques, les textes, 
qu’elles ont rapportes, enrichissent et eclaireiil les donates 
nombreiises, mais souvent superBcielles ou perimees, quand 
elles n’elaient pas d’un int^rdt extremement particulier, que- 
Ton possedait jusqu’ici sur I’art de ce pays ferine. Les possibi- 
lites de comparaison se multipliant, on peut esp^rer distinguer, 
dans un avenir plus ou moins proche, la trace d’dvolutions et 
de transformations successives, d'un developpement chrono- 
logique peut-dtre, en cet art d’apparence immobile. D4j^, 
en peinture, des ecoles ont pu dtre reconnues. Mais parvien- 
dra-t-on a serrer de plus en plus pres, a capler et ^ analyser 
I’essence de ce qui fait la forte originalite des oeuvres du Tibet ? 
En tout cas, il semble des maintenant interdit d’affirmer que 
le don de la creation artistique a 6te refusd au Tib^tain. 
L’asservissement dont il est captif, dans lequol il travaille 
depuis des siecles, suffirait k expliquer pareille incapacity. 
Et d’autres conditions interviennent encore, qui seraient autant 
d’excuses a ce defaut d’invention spontanee : la situation de .son 
pays, environny de civilisations aux floraisons d'art abondantes 
et magnifiques et inyvitablement soumis & I’influence de ce 
voisinage, Teffet annihilant plus que stirauiateur exercd par 
ces concurrences trop brillantes, et, sur sonterritoire, I’absence 
de la rivality que cryerait la culture d’un art profane. Il ne faut 
pas oublier non plus les circonstances particulierement arides 
qui ont presidy ^ la formation de son esprit esthytique — « im- 
menses pays oil rien ne passe que le vent» (’) — et la severity 
de son existeace matyrielle qui crde I’ambiance la moins favo- 
rable k ryiaboration de Toeuvre d’art librement con^ue. 
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Ces homines farouches et rudes, « moult grands Iarrons», 
relatait Marco Poio, habitants d’une terre d^sheritee, nelais- 
sent pas de causer a ceux qui les observent uii dtonnement 
profond par le paradoxe que represente leur production artisti- 
que, supremement id6aliste, impr6gnee de grdce plus que de 
vigueur, valant par des qualitds de finesse mieux que par de la 
puissance et, sauf par une grandeur presqiie partout prdsente, 
sans rapports visibles avec la race et avac la contree. Leur 
architecture, tres simple, imposante, pleine et solide, veritable 
architecture de forteresse, adaptde a leurs necessit^s, leur 
musique grave et forte, « dans laquelle on finit par reconnaltre 
les grandes voix stylis6es de la nature », semblent davantage a 
I’image de leur vrai temperament. Ce n’est pas tant la forme 
spSciale d’un mysticisme milldnaire quiaobscurci I’^me limpide 
du Tib6tain que le regime de thdocratie qui lui est impose ; 
I’absence du sentiment national semble aller de pair, chez lui, 
avec la disparition partielle, et meme parfois Toubli total, de 
son genie artistique. 

Qu’il nous soit permis, en terminant ces lignes, d’exprimer 
nos remerciements les plus reconnaissants a M. George Ccedes, 
Directeur de I’Ecole Frangaise d’Extrdme-Orient, qui a bien 
voulu nous confier le soin d’identifier les pieces de la collection 
tibetaine du Mus6e Louis Finof, d’operer leur classement, puis 
de rddiger le present catalogue. Et il serait ingrat de passer sous 
silence le nom de rauteur d’un petit Guide general du Mus^e 
de I’EcoIe Frangaise, paru en 1915, qui a servi de premiere 
base a notre travail, le nom de M. Henri Parmentier, I’eminent 
chef aujourd’hui honoraire — du Service archeologique de 
rindochine. 


AVERTISSEMENT 


Ava0t d’examiner une a une les pieces qui composent la 
collectioa tibetaine du Musde Louis Finot, disons quel ordre a 
dirige leur classemeat. Ces pieces sont de trois especes: des 
statuettes, des objets de culte et des peintures. 

Les statuettes out dtd rangees, non pas selon la repartition 
du panthdon tib 6 tain tel qu’il est elfectue par les lamas dans 
leurs livres sacres, ce qui mettrait en premier lieu les Buddha 
et les dieux tutelaires (Yi-dam), puis les Bodhisattva, les saints, 
les divinites feminines, les protecteurs de la Loi, etc., raais 
d’apres I’importance hierarchique habituellement accordee aux 
divinites, c’est-h-dire, en pla^ant d’abord les Buddha et les 
Bodhisattva, et ensuite, les divinites feminines, les dieux tutd- 
laires, les defenseurs de la religion, les ap 6 tres et les saints. 
Les divinitds principales ont dtd placees au centre, dans cha- 
cune des viirines, entourdes par les divinites secondaires distri- 
buees au-dessus, et au-dessous, h gauche et k droite. Des 
exigences de commodite, plus encore que des raisons d’esthd- 
tique, ont malheureusement assez sou-vent rendu impossible la 
stricte realisation de cette ordonnance. 

Aucune regie traditionnelle n’a fixd le rangement des objets 
de culte ; les peintures ont etd classees suivant I’ordre admis 
pour les bronzes. 

Une description donnantles caracteres generaux de chaque 
categoric de pieces, divinites ou instruments rituels, precede 
au catalogue la notice descriptive particuliere k chacune des 
pieces pouvantentrer dans lacatdgorie prealablement analysee. 
Prdcisons, enfin, le sens des termes que nous avons adoptds 
dans la redaction des notices. 
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1 ° La simple 6pithete: bronze dore, patine ou non, signifie 
dor6 an mercure, les autres procedds de dorure 6tanteventue!- 
lement designes a chaque description de piece. 

20 Sans indications particulieres, tons les Buddha et Bodhi- 
sattva assis a I’indienne sont en vajrasana. 

3° L’expression : tr6ne de lotus, designe le siege, triangu- 
laire aux coins arrondis, forme de deux rangees de petales, les 
tins montant, les autres descendant (vl^vapadma). Chaque fois 
que le siege n’est pas celui-lh, indication est donnee. 

4° Les bronzes, dont la description ne mentionne pas qu’ils 
sontfermes, sous le socle, d’une lame de cuivre, sont ouverts. 



LES DlVINITfiS. 

I. A. — LES BUDDHA. 

Aux saints du bouddhisme primitif, aux Buddha luimains, 
a tjakyamuni, le Buddha historique, fondateur de la religion, 
aux Buddha du pass6 qui I'ont pr^ced6 dans le gouvernement 
des Mondes, au Buddha de I’avenir, qui viendra ^ nouveau 
precher la doctrine, I’ecole du Grand Vehicule (MabSySna), 
vers le i®*’ siecle de I’ere chrdtienne, a ajoute des milliers 
d’autres Buddha. En haut de la pyramide des ^tres divins, cinq 
d’entre eux representent chacun le « corps essential » d’un 
Buddha humain : ce sont les DhySni-Buddha. Ils symbolisent 
les cinq sens, les cinq llements, les cinq couleurs. Ils n’ont pas 
eu d’existence terrestre et ils m^ditent 6ternellement au ciel 
Arupadhatu « sous la forme abstraite d’une parfaite puret6». 
Ils sont priv^s de toute puissance ciAatrice et semblent ne 
pouvoir entretenir de relatiofts avec I’humanite que par I’inter- 
mediaire d’un « fils spirituel )), emane de leurs rayons. Ges 
fils spirituels des Dhyani-Buddha, les DhySni-Bodhisattva, 
entendent et exaucent les prieres, et c’est ^ eux que s’atlache 
la devotion populaire. 
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Le petit tableau el-apres moutre la position de ces cinq Tria- 
des composees, chacune, d’un Dhyani-Buddha, d’un Dhyani- 
Bodhisattva et d’lin Manusi-Buddha, et les caracterisliques 
iconographiques qui les differencient. 


BUDDHA 

HU MAIN 

BUDDHA 

CliLESTE 

cou- 

LEUR 

GESTE 

RITUEL 

SITUA- 

TION 

ANIMAL 

FAVOR! 


Krakuc- 







c hand a 

Vairocaiia 

blanc 

enseigne 



Samanta- 




rneiit 

centre 

lion 

bhadra 

Kanaka- 







mu lii 

Aksobhya 

bleu 

t6moi- 



VajrapIUTii 




gnage 

orient 

61t3phant 

ou Vajra- 

Ka^yapa 

Ratna- 





sattva 


sambhava 

jauiie 

charite 

midi 

chevai 

Rat nap an i 

gakya- 







muni 

Amitiiibha 

rouge 

medita- 







tion 

; ouest 

cygne. 

Avalokite- 

Maitreya 

Amogha- 




1 paoa 

gvara 


siddhi. 

vert 

absence 




'HH 



ie crainte 

1 nord 

garuda 

Man] u^rl 


Les Dhyani-Buddha peuvent se presenter sous trois for- 
mes : la forme huraalne, dans laquelle ils sont sembiables a 
tons les autres Buddha, assis sur un padmasaiia, portant le vete- 
ment des religieux et ne se distinguant les tins des autres que 
par leurs gestes (mudra) ou par leurs attrlbuts ; la forme mysti- 
que, qui les moutre pares d’une couronne h cinq fleurons, de 
bijoux, et habillds du costume traditionnel des Bodhisattva; la 
forme tantrique, oii ils apparaissent pourvus d’une ou de plu- 
sicurs tetes, les bras souvent multiplies et chargds d’embhbmes, 
parfois unis ;i leur gakti, leur «energle creatrice». 

Selon line eonception tardive, dont on contrble I’existence au 
N6pal vers la findu X® sifecle et qui aurait ete introduite en Asie 
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centrale au siecle sulvant, les cinq Dhyani-Buddha tireraient 
leur origine d’un Buddha primordial, rAdi-Buddha, source 
de toutes choses, omniscient, sans commencement ni fin. La 
sacte orthodoxe dGe-lugs-pa reconnatt en Vajradhara un 
aspect du Buddha Supreme, tandis que pour les lamas de la 
Secte Rouge comme pour les Ndpalais, c’est Vajrasattva, fils 
spiritual d’Aksobhya, qui incarne une portion de rAdi-Buddha. 
11 faut ajouter que certainessectes lamaiques identifient Vajra- 
dhara et Vajrasattva (lesquels, ainsi que le dit M. Coedes ('), 
ne sont d’ailleurs que des succedanes de Vajrapani), et que 
d’autres voient en Vajrasattva une forme active de Vajradhara. 
Vairocana, le premier des Dhyani-Buddha, est aussi parfois 
adore au Tibet avec la quality d’Adi-Buddha. 

Les Buddha, assis ou debout, sont reprdsentes habilles du 
costume monastique compost de trois pieces (/rz-civara). Une 
longue ceinture retient autour des reins le pagne {antaravdsaka) 
qui tombe Jusqu’i « quatre travers de doigt au-dessus des 
chevilles », et levdtementdu dessus (uitardsanga), laissant I’d- 
pauledroite d^couverte, descend du cou jusqu’aux genoux. Le 
Bienheureux est souvent figurd le corps tout entier couvert 
par I’ample manteau de sortie des religieux, la sanghdtl. 

Deux des 32 signes principaux caracteristiques (laksana) 
du « grand homme » se voient presqueconstamment sur la tdte 
nue des Buddha : la protuberance cranieiine (usnlsa) et la 
verrue entre les sourcils (tirna). 

Adi-Boddha. 

L’Adi-Buddha, ^ I’encontre des autres Buddha, porte une 
couronne et des parures ; il est vdtu des habits princiers, h. la 
faqon des Bodhisattva. 



(1) Bronnies khmdrs, p. 43. 
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N AmwmR^ (T'lh. : rdo-rje' dhan; — pwnoacez: dordjetchang). 

Vajradhara, considere en tant qu’Adi-Buddha, n’occupe 
parmi les dieux lamai'qties qu’uiie place secondaire. 11 est 
montre assis, les mains crois^es sur la poitrine en vajra-hum~ 
kdra-miidrd, tenant uii fouclre et une clochette, Vajrasattva, 
assis dans la meme position, porte le foudre de la main droite 
ramenee devant la poitrine, tandis que sa main gauche, tenant 
la clochette, est posee sur sa hanche. 11 sernble delicat de 
decider si la statuette n^ i (D 71.19) est une representation 
de Vajrasattva, ou si elle montre une forme particuliere de 
Vajradhara, signalee par Miss Getty {The Gods of Northern 
Buddhism, 2-^ ed., p. 4): « Dharmavajra » {rdo-rje chos), en 
laquelle le dieu prdsente le foudre et la clochette avec le 
geste habituel i Vajrasattva. 

1. Vajrasattva, ou Vajradhara-Dharmavajra (D 71.19; 
pi. 1 , fig. 1 ). — Assis h I’indienne sur le trone de lotus ; la main 
droite ramen6e devant la poitrine a perdu le foudre ; la gauche, 
appuyee sur la hanche, tient la clochette. Jupe k bordure de- 
coree, echarpe flottante s’enroulant autour des bras et finissant 
sur le trone; colliers a pendentif, sautoir, bracelets aux poi- 

gnets, aux bras et aux chevllles, larges boutons d’oreilles, • 

diademe h cinq fleurons, ornements de ruban, en forme de 
flammes, de part et d’autre de la couronne ; haut chignon sur- 
mont6 du joyaii. Pas d’urnd. 

Bronze dore, patine pour les parties nues, orniSde pierreries 
roses et bleues, les cheveux peints en bleu, les yeux et les 
levres peints aux couleurs de la nature. Ferme, sous le socle, 
d’une lame de cuivre decoree dti double vaj'ru portant lej//i~ 
yang en son centre. Haut. om. i8i.' 

2. Vaj'radhara (D. 71.18). — Assis i I’indienne sur le 
tr6ne de lotus, les mains croisdes sur la poitrine en vujra~hum~ 
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kara-inudra, la ciroite tenant le foudre et !a gauche la clo- 
chette. Jupe invisible r6velee par quelques plis sur les jambes 
et, devant, sur le trbne, ainsi que par des nceuds sur les c6tes. 
Torse nu, sans 6charpe. Diademe a cinq lobes termine a droite et 
a gauche par des ornements descendant sur chaque 6paule d’oii 
ils remontent en forme de ilammes. Anneauxaux oreilles. Cein- 
ture a festons de perles, bracelets, colliers se croisant sur la 
poitrine et dans le dos (channavira) . Cheveux coiffes en une 
coque surmontee d’un dQim-vajra. Pas d’ilrna. Signes A la 
plante des pieds. 

Bronze dore uniformement. Traces de laque bleue sur les 
cheveux, blanche aux yeux et rose ^ la bouche. Turquoises 
incrustees dans les parures. Ferme, sous le socle, d’une lame 
de cuivre decoree du vigva-vajra. Haut. om, 113. 

3. Vajradhara (D 71.17; pi. I, fig. II). — Assis a I’in- 
dienne sur le siege de lotus, les mains crois 4 es sur la poitrine, 
{vajra-hum-kara-mudra) tenant les attributs. Jupe a bordure 
ornee, retenue i la taille par une ceinture que ferme un 
bouton sur le devant. L'echarpe s’enroule deux fois autour des 
bras et vient toucher de ses deux extr^mites le socle, en enca- 
drant les genoux de la divinitd. Diademe a ciiiq lobes terrain6 
sur les c6tes par des ornements descendant sur chaque epaule 
d’oh ils remontent en forme de flammes. Colliers, bracelets aux 
poignets, aux bras et aux chevilles, disques ouvrages aux 
oreilles. Haut chignon surmont6 du joyau. Meches de cheveux 
ondulees descendant le long des bras. Deuxtiges fleuries, qui 
semblent avoir et6 r^cerament ajout^es, montent de petits vases 
en calice places au-dessus des coudes. Pas d’drna. Signes 
en forme de traits a la plante des pieds. 

Bronze dor6, patin6 pour les parties nues, ornede pierreries 
roses et bleues dont bon nombre ont disparu. Cheveux, yeux 
et levres peints. Ferm6, sous le socle, d'une lame de cuivre 



decor^e dii double vajra portent en son centre le yin- 
yang. Haut. om. i8. 

Dhyani-Buddha. 

Vairocana (Tib. : rnam-par-snan-nijad ; — 
fron.: nam par nang md:{ad). 

Premier des cinq Dhyani-Buddha, Vairocana est figure 
assis, reyetu de I’habit des moines et faisant de ses mains !e 
geste de i’enseignement {dharniacakramudra, t\h. i thabs dan 
hs-rab). II tient parfois la roue. Au Nepal et au Tibet, ses 
representations sont rares. Remplissant la fonction d’Adi- 
Buddha, on le rencontre dans I’iconographie tibetaine pard 
comme un Bodhisattva, assis sur ses jambes croisees, les mains 
disposees en amudra des Six Elements », I'index de la main 
gauche serre par les cinq doigts de la main droite. II faut dire 
que cette forme de Vairocana n’est pas Ires frequente. La 
collection tibetaine du Miisee Guimet en prdsentc pourtant un 
specimen (coll. Bacot, n" 2392). La figurine n“ 4 de notre 
collection qui montre un Vairocana aux ornements princiers, 
les mains faisant impeccablement le geste de renseignement, 
la paume de la main gauche tournee en dedans, le pouce 
et I’index de cette main touchant I’index de la main droite, 
peut-elle correspondre a cette image ? Nous tendons a I’affir- 
mer. Les Dhyani-Buddha que nous avons group^s sous la 
rubrique de Vairocana, chacun faisant un geste des mains 
legerement different, sont difficiles i reconnattre sfirement. 
C’est cependant avec certaines representations de Vairocana 
que cas statuettes offrent les similitudes les plus nombreuscs, 
car, si Ton tient compte d’identifications dont les auteurs font 
autorite, on peut voir que ceux-ci n’ont pas h^site a appliquer 
rappellation du premier des Dhyani-Buddha h. des divinit^s 
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dontles maias «sont tenues devaat la poitrine, polices et index 
reunis », sans que la position traditionnslle de h dharmacakra- 
mudra ci-desssus decrite soit, sur ces figurines, rigoureusement 
observee (Bhattacharyya, The Indian Buddhist Iconography, 
pi. vii, d ; Waddell, The Buddhism of Tibet or Lamaism, 
p. 349, et voir aussi Deniker, Catalogue de la Vente G., 
Vairocana n® 25). Nous laissons sa part au doute, surtout en 
ce qui concerne le bronze no 7, representant un dieu en pri^re. 

4. Vairocana (D 7 1.18 bis). — Assis a I’indienne sur le 
trbiie de lotus, les mains en dharmacakramudrd. Vdtu d’une 
jupe retenueala taille parune ceinture a cabochon, le torse nu, 
porlant tous les oniements des Bodhisattva. Diademe A cinq 
lobes. Cheveux releves en un haut chignon quo surmonte le 
joyau, longues boucles sur les epaules. Urnd ; signes ^laplante 
des pieds. 

Bronze dore, mat pour le visage, incruste de pierreries 
translucides bleues. Cheveux, yeux et levres laquds. Haut. : 
om. 118. 

5. Vairocana ? (D 71. 20 ; pi. II, fig. III). — Assis a I’indien- 
ne, sans tr6ne, les mains reunies devant la poitrine ; les doigts 
de la main droite, plids, sont places sur les doigts de la main 
gauche pareillement plies, et les deux index se touchent en se 
redressant legevement (uttara-bodhimudra). Le vetemeni 4 
bordure ornee laisse lApaule droite d^couverte. Svastika kla 
poitrine. Urnd ; usntsa surmont^ d’tm bouton conique. 

Bronze dore, patini pour les parties nues. Traces de laque 
sur les cheveux, les yeux et la botiche. Haut. : o m. 125, 

6. Vairocana} (D 71. 22). — Assis a I’indienne sur le tr&iie 
de lotus, les mains reunies comme a la statuette prdcedente, 
mais montrant les doigts crois^s, les index releves, se touchant 
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(uttara-bodliimudrd). V 4 temeat a bordure ornee laissant 
i’epaule droiteaue. Urnciy usnJsa siirmonte d’un bouton conique. 

Bronze dore, corps patine pour les parties nues. Traces de 
laqiie habituelles. Haut. : om. 168. 

7. Dhyani-Buddha, ou Buddha, non identifie (D 71. 21). — 

Assis a Tindienne, sans trone, les mains jointes devant la poitri- 

ne, en priere (namahkaramudra). Les deux epaules sont cou- j 
vertes par le vdtement brode. Svastika !a poitrine ; firm ; I 
devant i'upiTsa, qui est large et bas, plaque ronde et bombee, vi~ 
sible au milieu des chevetix boucl6s. Signes a la piante des pieds. 

Bronze dore, patine pour les parties nues. Traces de laque. | 
Ferme d’une lame de cuivre sans ornement. Haut. : om. 149. 

Aksobhva (Tib. : mj ; — \:>Toa. : mi kyu pa). 

Dhyani-Buddha de la deuxieme triade, pere spirituel de 
Vajrapani. II est figurfi assis, la main droite abaiss6e, dans le 
geste d’appeler la Terre en temoignage (bhumispargamiidra), 
la main gauche dans le giron. Au Tibet, Aksobhya pent 
reprdsenter une forme du Buddha Gautama. II est, en ce cas, 
appele Vajrasana (trone de diamant), du « nom donne au siege 
que le Sage Supreme occupait a Gaya». Son aspect ne diifere 
de la forma ci-dessus decrite que par la presence d’un foudre 
{vajra), pose, sur le trone, devant la divinite, ou tenu en 
equilibre, sur la paume de la main gauche, dans le giron. 

8. Aksobhya (D 71. 23). — Assis a I’indienne sur un socle 
tres bas form6 d’un simple bandeau non decore, la main droite 
prenant la Terre i tfimoin {bhimispar^amudrd), la main gauche 
dans le giron portant le bol. Vetement h bordure formee de 
petits plis, laissant repatile droite nue. Urnd ; usnisa surmonte 
d’un bouton conique. 
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Bronze dor6, patine pour les parties nues. Cheveux teintds 
de bleu. Haut. : om. 126. Cf. Bhattacharyya, L B , /., pL vii, 
fig. b ; Catalogue de la vente G., a° 

9. Aksobhya (D 71. 24). — Assis i rindienne sur le trdne de 
lotus, les mains dans la position de cedes de la statuette prece- 
dente, mais I’attribut manque. Une alvdole ronde marque 
dans la paume de la main gauche le point de fixation de I’objet 
disparu. Le vdtement tres richement orne de bandes ddcorees 
revient sur I’epaule droite. L’urna a ete arrach^e. UstiTsa sur- 
montd d'un bouton conique. 

Bronze dore, patin6 pour les parties nues. Traces de laque 
sur les cheveux, les yeux et la bouche. Haut. : 0 m. 228. 

10. Aksobhya-Vajrasana (Buddha au Trbne de diamant) 
(D 71. 9; pi. II, fig. IV). — Assis h rindienne sur le trdne de 
lotus, la main droite prenant la Terre a teraoin, la main gauche, 
la paume marquee de la roue (?), dans le giron. Le foudre est 
po36 devant le dieu, en dehors de Tangle formd par la super- 
position des chevilles. Le vdtement, a la bordure ornee de 
rinceaux, est drape sur Tepaule gauche. L'epaule droite est 
nue. Urna \ umTsa surmontd d’un bouton rond ; plis au cou. 

Bronze dor6 uniformdment. Traces colordes habituelles. 
Haut. : om. 

Ratnasambhaya (Tib. : rin-byuii ; — pron. : rin djong), 

Dhyani-Buddha de la troisieme triade, RatnasaiUbhava cor- 
respond au Buddha huraain Ka^yapa, le pr^decesseur immediat 
de ^akyamuni. II paralt avoir 6t6 le moins populaire des cinq 
Dhyani-Buddha. L’iconographie le montre assis, la main droite 
faisant le geste de la charite (varamudra), la main gauche 
dans le giron. Son attribut est le joyau. 
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11. Ratnasambhava (D yi. 25 ; pi. Ill, fig. V). — Assisii 
Tiadienne sur le trone de lotus, la main droite faisantle geste de 
la charite (varamiidra), la main gauche dans le giron. L’attri- 
but manque. Le vfitement, legerement orne sur les bords, est 
drape sur le bras gauche. Urnd ; usnUa surmonte d’un bouton 
conique ; plis au cou. 

Bronze dore pour la robe et le tr&ne, paline pour le reste de 
la statuette. Traces colorees habituelles. Haut. : om. 167. 

Amitabha (Tib. : ’od~dpog-med ; — pron. \ eu po med). 

Araitabha (Lumiere Infinie), Dhyani-Buddha de la quatrieme 
triade et inspirateiir celeste de ^akyamuni, reside dans le 
paradis d’Occident, au ciel Sukhavatl, «mine de bonheuro, 
dans un etat de meditation paisible. Assis, les jambes croisees, 
il porte le bol sur ses deux mains reunies dans son giron. 

12. Amitabha (D 71 . 27). — Assis Tindienne sur le trone de 
lotus, les mains faisant le geste de la meditation (dhydnamudrd). 
Vetement k bordure ornee. Urnd ; umisa surmonte d’un bouton 
conique. 

Bronze dore, patine pour les parties nues. Traces colordes. 
Haut. : 0 m. 166. 

13. Amitabha (D ij.26; pi. Ill, fig. VI). — Assis it Tin- 
dienne sur le trbne de lotus, les mains en meditation (J/tvd/ia- 
mudrCi). Le vdtement largement deeore laisse Tepaule droite 
decouverte. Urna ; mnisa surmonte d’un bouton conique. 

Bronze dore uniformement. Traces colorees. Haut.; o m. 307. 

14. Amitabha (D ■] 1.2^). — Assis A Tindienne sur le tr6ne 
de lotus, les mains, Jointes en meditation, portant le bol. 
Vdtement sobrement decore en bordure, un pan revenant sur 
I'epaule droite. Urnd ; ux/jisa surmontd d’uii bouton conique. 



Bronze, dore a la laquepourles parties nues. Traces colo- 
fees. L’interleur du bol (pdtra) est peinten rouge. Haut. : om.rj. 


Amitayus (Tib. : Che-dpag med ; — pron. : he pa med), 

Amitayus (Vie infinie) est le noiii donne a la forme mystique 
d'Amitabha. Les Tibetains rendent un culte particulier a Ami- 
tayus en tant que Dispensateur de Vie Eternelle, taiidis que 
les Chiaois et les Japonais Fadorent sous Taspect d’Amitabha. 
Divinite tres populaire au Tibet, ses nombreuses images la 
presentent assise en meditation — elle pent etre debout, 
exceptlonnellement — , les deux mains dans le giron soutenant 
le vase d’ambroisie, son embleme, d’ou monte une fleiir. 
Amitayus se distingue nettement des autres Buddha — rAdi- 
Buddha mis a part — par sa tenue toute ornee : il porte les 
treize parures des Bodhisattva et leurs vetements. Ses longs 
cheveux, peints en bleu, retombent sur ses epaules. Sur les 
peintures sa couleur est le rouge yif (^). 

(i) Le Mus^e Guimet possede une peinture tib^taine repr^sentant 
Amitayus au corps « couleur d'or», ce qui serable Atre une anomalie et 
appuyer la pens^e de M. G. iTibetah Paintings, p. 55) sugg^rant 

qu’ c( apparemraent il n^y a pas de regies canoniques prescrivant I’usage 
de certaines couleurs », Il est peu admissible, en effet, que des artistes 
scrupuleux comme le sont les raoines du Tibet negligent les ordres 
d’une systematisation iconographique parfaitement 6tablie par les 
textes. M. Roerich, qui a v6cu parmi les peintres-lamas et connalt 
leurs m6thodes, a ainsi observe que parfois ils repr^sentaient or cou- 
leur d'or », on rouge, Avalokitegvara, dont la couleur rituelle est 
le bianc. Mais on sait, d'autre part, que sur les images nApalaises 
(Foucher, Etude sur Viconograpkie bouddhiqae de VInde, I, p* 08), Ava- 
lokite^vara, prenant la couleur de son p^re spirituel Amitabha, figure 
toujours avec le teint rouge- Faut-il voir dans ces variantes une de 
ces distinctions qu^imposent les sectes ? 



58 - 


15* Amitayus (D 71.29). ■ — Assis a I’iiidienne sur le 
tr6ne de lotus, les mains rfiunies en meditation dans !e giron. Le 
vase qu’elles supportaient a dispani. .lupe bordure ornee, 
repandue sur le siege. Echarpe en forme de mantelet dans le 
dos, s’enroulant aux bras et encadrant les genoux ; deuxierne 
6charpe passant en travers de la poitrine et se drapant sur 
r^paule gauche. Colliers et anneaux d’oreilles a peadentifs. 
Sautoir, bracelets aux poignets, aux bras et aux chevilles. 
Diademe i cinq fleurons termine de cliaque col6 par des orne- 
ments en forme de flammes. Haut chignon surmonte du joyau. 
Gheveux descendant en meches bouclees jusqu’aux coiides. 
Pas A'urna. 

Bronze, laque or pour la face etle cou, les mains et les pieds. 
Traces de laque coloree. Haut. : oni.173. 

16. Amiiayus (D 71.32). — Assis a I’indienne sur le trcme 
de lotus place sur un socle moulure. Ses mains, en meditation, 
tiennent le vase surmonte de la lleur 6panouie. Vetu d’une jupe 
collant au corps qui s’etale en plis sur le trbne, et d’une echarpe 
passant sur ses bras et se relevant au-dessus des 6paules en 
les encadrant. Dans le dos, I’echarpe forme ch^le. Porte toutes 
les parures. Diademe a trois lobes d’oiVtombe, devant, un feston 
de perles ; ornements remontant derriere les oreilles. Tre.s haut 
chignon surmontd d’un joyau. Des boucles de cheveux descen- 
dent le long des bras. Urna indistincte. 

Bronze noirci ; la t^te, le cou et le diademe dores a la laque. 
Cheveux paints en bleu; I’envers du diademe peiut en rouge. 
FermtS (sous le socle) d’une plaque non d6coree. Haut. torn. 142. 

17. Amt 7 djK.s‘(D 71.31 ;pl. IV, iig. VII). — Assis al’indienne 
sitr le lr6ne de lotus. Porte sur ses deux mains jointes, e.xhaus- 
sdes par deux petits tenons, le vase d’ambroisie d’ou sorlent 
quatre ornements lobds, incrustds de pierreries, trois d’entre 
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eux retombant et le qiiatrieme s’dievant du vase. Jupe sans 
oriiementation. Echarpe formant ch^le adapte aux 6paules. 
Sautoir et collier h gorgerin, bracelets incrustds de pierreries 
aux bras et aux poignets, lourds pendants d’oreilles ovales. 
Dlademe elev6 a trois fleurons pointus. Des rubans tombent 
de chaque c&te du diademe et se relevent sur les dpaules. 
Cheveux, dont des meches descendent jusqu’aux coudes, coiffes 
en un haut chignon que surmonte un ornement lobe (joyau?) 
qui depasse le plus dleve des trois fleurons du diadfeme. Le 
mdme ornement indistinct ferme-le diademe derriere la tdte. 
Le front est pourvu de I’urnd. Plis au cou ; signes sur la plante 
des pieds. 

Bronze noirci, dord it laiaque pour les parties nues. Turquoi- 
ses et corail. Ferme d’unelame de cuivre gravde de Fornement 
habituel: double w/ra et^u'n-jan^. Haut. : om. 144. 

18. Amiiayus (D 71. 30). — Assis k I’indienne, sans trdne, 
les mains jointes dans le giron ne portant rien. Jupe k bordure 
ornee de legers rinceaux. Echarpe longue et mince, passant en 
travers de la poitrine, descendant le long des bras, s'en dcartant 
en s’arrondissant, repassant sous les bras et venant, en flottant, 
contourner les genoux pres desquels elle se termine. Parures 
nombreuses d’ou les pierreries sont absentes et remplacees par 
des simulacres peints. Gros boutons ronds aux oreilles. Dia- 
deme k cinq fleurons, garni d’ornements en forme de flammes. 
Tres haut chignon surmontd par le joyau, meches de cheveux 
tombant jusqu’aux coudes. N’a pas Vurnd. 

Bronze dore, patine pour les parties nues. Traces de laque 
coloree aux cheveux, aux yeuxet alabouche. Haut. : om.167. 

Amoghasiddhi (Tib. ; don-grub; — pron. : don dup). 

Amoghasiddhi, Dhyani-Buddha de la cinquieme triade, pos- 
sesseur de la Puissance Magique infaillible, est reprdsente assis 


sur ses jambes crois 4 es, la main gauche dans le giron, la paurne 
en Tair, la main droite faisant le geste qui Tsssiire {abhaya- 
mudra). 

19. Amoghasiddhi (D 71. 33 ; pi. IV, Jig- Vlll). — Assissur 
le trbne de lotus, la main droite ramen^e devant la poitrine 
dans le geste qui rassure (abhayamudra), la main gauche dans 
le giron. Vdteraent, decor6 de rinceaux sur les bords, laissant 
Tepaule et le bras droits nus. Urna ; usnTsa surmonte d'un 
bouton conique. 

Bronze dor<§, patin^ pour les parties nues. Traces de laque 
coloree. Ferm6 d’une lame de cuivre ornedu double va/ra por- 
tant en son centre le Haut. : om.i65. 

Buddha. 

(Jakyamuni (Tib. : Qa-ky a’ tub-pa ; — pron. : Sakya thu pa). 

^akyamuni, bien qu’il soit le Buddha par excellence issu 
des reincarnations successives dti fondateur de la religion, est 
relSgue dans le pantheon tib6tain a ime place pen importante, 
oh ir ne se distingue guere des six Buddha ant^rieurs. Ses 
representations, nombreuses cependant, le montrent assis, 
ou debout, faisant de ses mains les gestes consacr 4 s : 
« meditation », « enseignement », « prise en teraoignage », 
« absence de crainte », etc., qui sont autant de symboliques allu- 
sions h des Episodes de sa legende. II porte parfois le vase a 
aum&nes [pair a) el sa couleur est d’or. 

20. Qdkyamuni en abhayamudra (D 71. i; pi. V, fig. IX). — 
Debout sur un socle rond i un seul rang de p 4 tales de lotus, les 
pieds ecartes, le genou droit un peu avance, le corps Idgerement 
hanchd, la main droite levee dans le geste qui rassure, la main 
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gauche tenant rextr6rait6 pliss6e de la safighail. Celle-cl 
plaque au corps et forme des plis arrondis, en laissani voir le 
bord inf^rieur du vetement de dessous. Cbeveux boucles ea 
spirales k gros reliefs reguliers. f/snrsa surmonte d’lm bouton 
conique, urnd, plis au cou, lobes allonges. Le nez est biisqud 
et la levre inferieure proeminente. 

Etain laqu6 or. Les cheveux sont teintes de bleu. Ferine 
d’une lame de cuivre noa orn6e. Haut. : om. 445. 

21. Qdkyamuni prenant la Terre d temoin (D 71.2). — 
Assis a I’iudienne sur le trbne de lotus, la main droite appelant la 
Terre en temoignage (bhumispargamudra), la main gauche dans 
le giron, la paume en Fair. Le vdtement, finement orne d’une 
bordure fleurie, revient sur I’epaule droite. Usnlsa surraont6 
d’un bouton rond. Vurnd a disparu ; signes en accolades sur la 
paume des mains et k la plante des pieds. 

Bronze noirci, dor6 i la laque pour les parties aues. Traces 
de couleur. Haul. : om. 245. 

22. Qdkyamuni prenant la Terre d timoin (D 71.5). — 
Assis k I’indienne sur le tr6ne de lotus, les mains faisant le 
m6me geste que sur la statuette precddente. Vdtement k 
petite bordure ornee d’un dessin geometrique, laissant I’epaule 
droite nue. Signes habituels de la divinite. 

Bronze, laqu6 or pour les parties nues. Traces de couleur. 
Haut. : o m. 136. 

23. Qdkyamuni prenant la Terre d tSmoin (D 71. 3).-— 
Assis i I’indienne, sans trdne, les mains faisant le mdme geste 
que prdcddemment ddcrit. Fine ornementation guillochee au 
vetement donl un pan revient sur I’^paule droite; plis de la 
robe rdpandus sur le sol. Ornd ; usnlsa surmontd d’un bouton 
conique. 


Bronze dore, pat’me poiir les parties nues. Ferm6 d’une lame 
de cuivre non ornee. Traces de couleur. Haut. : om. 157. 

24. Qakyamuni prenani la Terre a temoin (D 71.7). — 
Mdme position, mdme geste. 

Bronze, dor6 ilalaquepourles parties nues. Haut. : om. 121. 

25. ^akyamuni prenant la Terre d timoin (D 71.4.). — 
Mdme position, mdme geste. 

Bronze dor6, patind pour les parties nues. Haut. : om. 165. 

26. Qa.kyamu.ni prenant la Terre d timoin (D 71.8). — 
M^me position, mSme geste. 

Bronze dord uniformement. Traces de couleur. Haut. ; om. 
305. Cette statuette estidentique de facture d la figurine n“ 13 
(Amitabha) et la figurine n® 32 (Bhaisajyaguru) (i). 

Buddha parii. 

Image representant Qakyamuni en Maitreya (cf. Mus, Le 
Buddha pari, son origine indienne..., B.E.F.E.-O., XXVIII, 
p. 153-278)- 

27. Buddha pari (D 71.6; pi. VI, fig. XI). — Assis a 
I’indienne sur le tr&ne de lotus, prenant de la main droite la 
Terre en temoignage {bhUmispargamudra), la main gauche 
dans le giron. Le veteraent abordure ornee de croisillonss’dtale 
sur le tr6ne, en eventail, devant les jambes croisees. Unpandu 
vdtement revient sur Tepaule gauche. N’a d’autres parures 
qu’un diademe peu eleve, a cinq fleurons indgaux et oriies 
de turquoises. Le rubari qui attache le diademe flotte sur les 
dpaules. Urnd ; usntsa surraoiite d’un bouton aplati. 


(!) Ces trois diviftit^s fotinent uae triade tr^s populaire au Tibet et 
en Moftgolie, 
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Bronze dore, patine pourles parties nues. Traces decoiileur. 
Haut. ; o m. 139. Cf. Getty, op. cit., pi. vi!i, c; CcEofes, op. 
cit. , pi. XXIV ; CooMARAswAMY, Catalogue of the Indian Collec- 
tions ill the Museum, of Fine Arts, Boston, pi. xxxv, n® 21. 1718 
et 21 .1835, pi. xxxiv. 

Bhaisajyaguru (Tib. : sMan-bla ; — pron. : men la). 

Parmi les nombreuses divinitds elevees par le Mahayana au 
rang de Buddha se trouve le Bhaisajyaguru, le dieu de la m^- 
decine, objet d’uii culte fervent au Tibet, en Chine et au Japon. 
Dans les deux premiers de ces pays, ilestlepluspopulaire 'd’un 
groupe de sept Tathagata guerisseurs. !1 est figure assis sur le 
padmasana, la main gauche dans le giroii, portant habituelle- 
ment le bol A medicaments. De sa main droite, il fait le geste qui 
repand les hveuTs (varamudrd) et presente un fruit fusiforme, 
parfois attache a une branche feuillue. C’est le myrobolan, 
le fruit quTndra avait olfert au Buddha, indispose par Tabsorption 
de Toffrande des marchands, et qui avait fail recouvrer la santd 
au Pr6destin6. Le myrobolan (Terminalia) est r6put6 pour 
ses propridtes astringentes et toniques ; c’est le produit d’un 
arbre qui pousse dans I’lnde et en Indochine. Parfois le dieu 
pr 4 sente la fleur du myrobolan, au lieu du fruit. Sur les peintu- 
res, le corps de sMan-bla est peint en bleu et son vdtement 
rouge est brode d’or. 

28. Bhaisajyaguru (D 71. 13). — Assis k I’indienne sur 
le tr6ne de lotus, la main gauche dans le giron tenant le bol & 
medicaments vide, la main droite abaissee, presentant, pose sur 
le medius, le fruit du myrobolan. Vetement k bordure decoree de 
fleurettes decouvrant I’dpaule droite. Urna ; usnisa surmontd 
d’un bouton conique ; signes k la plante des pieds. 
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Bronze dore, patia6 pour les parties nues. Cheveux, yeux et 
levres peints. Fenn6 d’une lame de cuivre decoree du double 
vajra portant en son centre le Haut. : ora. 164. 

29. Bhaisajyaguru (D 71.16). — Assis i rindienne sur 
ie tr6ne de lotus. La main gauche, dans le giron, montre a la 
paume une alveole qui Indique qu’elle portait primitivement le 
bol a medicaments, la main droite abaissee tient, entre le 
pouce et rindex, une branche de myrobolan avec le fruit. 
Vetement h bordure oriiee. Viirna a disparu, Ustitsa surmontd 
d’un bouton conique. 

Bronze dor6, patin6 pour les parties nues. Cheveux, yeux et 
levres points. Haut.: om. 165. 

30. Bhaisajyaguru (D 71.12). — Assis k I’indieiine sur 
le tr&ne de lotus, portant de la main gauche dans le giron le bol 
empli de petits fruits ovoTdes, qui sont vraisemblablement les 
fruits, « de la grosseur d’une forte amande», d’une autre 
espece de myrobolan. La main droite abaiss6e presente, entre 
le pouce et I’index, I’un de ces fruits. Vetement non decor6. 
Urna ; usnisa surmont6 d’un bouton conique. 

Bronze, laque d’or pour les parties nues. Traces colorees 
sur les cheveux, les yeux et les levres. Ferm6 d’une plaque de 
m6tal (sur laquelle on a pass6 de la laque rouge), ornee du 
double vajra portant en son centre le diagramme chinois dans 
un carr6. Haut. : o m. 194. 

31. Bhaisajyaguru (D 71.126). — Assis k I’indlenne sur le 
trbne de lotus. La main gauche tenait le bol qui manque, la 
main droite presente le myrobolan, serrfe entre le pouce et le 
medius. Vetement largement orn6 sur les bords et revenant sur 
l’6paule droite. Pas d’iirna ; usnisa surmonte d’un bouton rond. 

Bronze, anciennement dor6 k la laque ; visage noirci ; les 
traces habituelles de peinture ont disparu. Haut. : om.215. 


32. Bhaisaj'yaguru (D ji. 1 4 )‘ — Assis i rindienne sur le 
tr6ne de lotus et presentant de la main droite une branche fleu- 
rie. Le bol manque dans la main gauche. Vdtement decord de 
meandres en bordure, grecoue au bord de Vaniaravdsaka. 
{?rna ; us/ifsa surmontd d’un bouton conique. 

Bronze dord, patind pour les parties nues. Traces de couleur. 
Haut. : om. 167. 

33. Bhaisajyaguru (D ji .15 ; pi. VI, fig. XII). — Assis ^ 
I’indienne sur le tr6ne de lotus, la main droite prdsentant le 
myrobolan, le mddius relevd, la main gauche dans le giron. Le 
bol a disparu. Le vdtement trds orne laisse I’dpaule droite nue. 
Urnd ; usnTsa surmonte d’un bouton conique, signe dans la main 
droite. 

Bronze dord uuiformdment, traces de couleur. Haut. : 
o m. 303. 

B. — LES BODHISATTVA. 

Les Bodhisattva sont des dtres parvenus d la derniere des 
transformations qui precedent Taccession Tetat de Buddha. 
Sensibles et agissants, toujours prdsents parmi les hommes, 
quoiqu’invisibles, ils sent I’objet d’une ddvotion fervente. Ils 
sont reprdsentes tantbt sousl’aspect humain, tant&t sous I’aspect 
d’dtres A plusieurs bras et mdme i plusieurs tdtes. Ils portent le 
costume royal, c’est-^-dire qu’d la piece d'etoffe plus ou moins 
preeieuse, de forme rectangulaire, qui entoure leurs jambes 
(lej?andlidna), et au chdle, transparent et brodd, qui couvre 
leurs dpaules {Vuttarlya), s’ajoute une complete parure de 
bijoux : diademe, colliers, pendants d’oreilles, bracelets, chevil- 
ldres,bagues, ceinture orfdvrie.Le cordon brahmanique descend 
sur leur poitrine eiipassantsur leurdpaule gauche. Ils ont ordi- 
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nairement Turna, mais ne montrent pas Vusnisa. Lours mams 
prenuentdes poses variees (mudra) ; souveiit elles tiennent des 
attributs. 

Ma-ITREya (Tib. : bydms~pa ; — proi. : tcham pa). 

Mahreya est le successeur designd du Buddha actuel. « Coii- 
form^ment la regie, I’un des Buddha du passe, Ratna^ikhin, 
I’a pr6dit de temps immemorial et Qakyamuni lui-meme a, enla 
racontant, confirme cette prediction. » (0 H accomplit au del 
des dieux Tusita son dernier stage. Tres anciennement vdnere, 
Maitreya est le seul bodhisattva que connaisse le Hinayana. 
II est parfois reprdsentd sous la forme d’un Buddha, cas peu 
frdquent, mais que Ton rencontre notamment dans la sculp- 
ture gandhkienne de I’epoque tardive {V° s. ap. J.-C.), 
et au Tibet, oil Maitreya jouit d’une particuliere favour, car 
sur lui se concentrent toutes les esperances du peuple en un 
avenirmeilleur. Ilapparatt, en ce cas, dans I’iconographietibe- 
taine, assis h I’europeenne, revdtu du costume monastique, les 
mains faisant le geste de I’enseignement. Mais les images le 
prdsentent plus souvent sous les traits d’un Bodhisattva, pare 
des ornements habituels, debout ou assis ^ 1 europeenne, 
les deux jambes pendantes (pralambapadasana) (■^), ou la 
jambe gauche repliee et la jambe droite pendante, ou encore, 


(1) Foucher, L’Art greco-bouddhique du Gandhara, II, i, p. 231. 

(2) Rappelons les variantes de la pose de Maitreya assis « A I’euro- 
pSenne»: le module gandhArien (v. Foucher, /bid., fig. 426, statue pro- 
venant de Sahri-Bahlol, Mus6e de Peshawar), aux jambes pendantes, 
chevilles croisAes, et les representations chinoises sculptAes dans les 
grottes de Yun-kang et de Long-men (2“ moitifi du V® siAcle — dSbut du 
VI®), aux tibias formant un X, croisSs plus ou moins haut. Sur 1 origine 
de I’a posture du Bodhisattva assis, les jambes pendantes, consulter 
Hackin, Guide-Catalogue. . . , p- 19 P- 55- 
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plus rarement, assis a I’indienne. Ses mains font le geste de 
renseignement (dharmacakramudra) et tiennent deux bran- 
ches fleuries de campa/ca supportant, hdroite, iaroue de la loi, 
a gauche, le vase a eau. Un petit stupa peut figurer dans sa 
coiffure, tine peau de gazelle est parfois jetee sur son dpaule 
gauche et, quand il est debout, son echarpeest passee autourde 
ses hanches etnouee h gauche. Sa main droite esquisse alors le 
geste de rargumentation (vitarkamudra), ou celui de la charite 
iyaramudra), tandis que sa main gauche tient « la fleur blanche h 
cceur d’or » (campaka) supportant I’aiguiere {mahgalakalaga). 

34. Maitreya (D 7! -54 ; pi. VII, fig. XIII). — Deboiit sur un 
socle de lotas {vifvapadma), le corps foitement hanche h droite 
(formule abhahga ou tribhanga). La main droite fait le geste 
de rargumentation (vitarkamudra), la main gauche abaissde 
pr6sente une fleur en bouton, trfes stylis6e, aux proportions 
inusit^es, pos6e sur un rameau feuillu. Le die u est vetu d’une 
jupe de mousseline collant aux jambes, plissde regulierement, au 
milieu, a droite et h gauche de celles-ci, et formant une chute 
de plis de chaque c6t6 du corps. L’echarpe, passant au-dessovs 
de la hanche droite, est nouee au creux de la tallle k gauche. 
Le torse est nu, sans parures, barr^e par le fil sacre sous la 
forme d’une longue chalne double ornee d’un motif de bijouterie 
(yajnopavlta). Au-dessus des coudes, cercles alotirdis d’un 
losange de pierreries (keyura)-, les lobes des oreilles, tres 
distendus, ne portent pas de boucles ni de pendants. Ornements 
pointus remontant des boucles de cheveux disposees sur les 
6paules. Diadenie forme d’un simple bandeau orne de trois 
pointes espac 4 es et d’un fleuron posS sur un noeud de ruban 
au-dessus de chaque oreille. Chignon d' aschte (jata-mukuta) , 
trhs fourni, surmonte d’une pointe (joyau ?). Des ornements 
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pareils a ceux des epaules sortent du chignon (petits siupa 

emblematiques? joyau ?). L’r£r/id manque (’). 

Bronze laque de deux ors ; peint, comme d’habitude, pour les 
cheveux, les yeux et la bouche, de rouge et de vert, pour si- 
muler les pierreries. Traces de couleur verte sur les feuilles 
s’dchappant de la main gauche. Haul.: om.53. 

55. Muitrcyd (D ”” Debout sur un socle rond h un 

seui rang de pdtales de lotus, le corps hanchd h droite. La 
main droite fait le geste de la charitd, le pouce replie sur la 
paume ; la main gauche abaissee, tient, entre le pouce et 1 in- 
dex, une tige en vrille, dont le prolongement a dt6 bris6. Vdtu 
d’une jupe appliquee au corps, formant sur le devant une chute 
de plis qui part d’une celnture fermee par un bouton rond. Le 
chhle, appuyd k la hanche droite, est noue au-dessus du genou 
k gauche, passant en travers sur les jambes. Torse nu ; un seul 


(1) Ce type de Maitreya, portant seulement la fleur, est de ceux qu'il 
n’est pas ais6 de diif6rencier de Padmapini, car, sur les bronzes, la 
Heur de campctka est souvent semblable k la fleur du lotus. L absence 
de la figurine d'Amitabha dans le diad^me, le chale nou6 autour des 
hanches (argument qui n^est pas toujours d^cisif, nous le savons), la 
forme singulit^re et disproportionn^e do la flieur en bouton, qui ferait 
croire qu^un artisan ignorant a h^sit^ en fa^onnant 1 attribut, ne sachant 
pas exactement s^l devait repr^senter un vase ou une fleur (voir k 
ce sujet, Foucher, op. cii., t, 11 , i, p. 236, 237, fig. 4*8, 422^, telles 
sent les raisons qui ont d^termin6 notre identification. Cf., pour le 
style, avec les Padmapani n 6 palais s.) du Museum of Fine Arts 

de Boston, nos 17*2315 et 17,2316 du Catalogue de CooMARASWAMY, 
GL, surtout, avec son prototype parfait, le Maitreya de la Collection 
Bianchi, k Amsterdam, dat^ par Salmoky du XI® siAcle (Aif. Salmony, 
Delimiting question in IndlcLti and Chinese scalpture^ l^kst&tn Art, April 
1929, p. 230, et pK Xn, fig. 6; reproduit, par suite d’une erreur d’im- 
pression, sous le nom d’Avalokite^vara). 
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collier sur la gorge. Cordon brahmanique tres long descendant 
verticalement de i’dpaule au chdle. Fil de perles aux poignets. 
Cheveux tombant en trois boucles sur les epaales. Ilaute 
mitre k trois lobes. Chignon elevd surmonte d'un bouton 
conique. Boutons d’oreilles formes de fleurons ovales. Pas 
d’urnd. 

Bronze laque de deux ors. Les cheveux seuls sent peints. 
Haut. : o m. 458. 

S6. Maitrey a (D71.11; pi. VIII, fig. XIV). Assis & 
reuropdenne, sur un coussin plat, pos6 sur im siege de forme 
rectangulaire, d6cor6 de pdtales de lotus, de rinceaux, de fils 
de perles, et de fleurons aux angles. La base de ce siege com- 
porte une avanc6e arrondie sur laquelle se posent les pieds de 
la divinitd. Les mains font legeste derenseignement et tiennent 
les tiges de deux branches fleuries, portant, k droite, la roue de 
la loi, a gauche, I’aiguifere. ParureshabituellesdesBodhisattva. 
De la ceinture tombent, entre les genoux, des pendeloques de 
perles et la roue. Chignon surmonte d’un derai-vajra (?). Pas 
d’iirna. 

Bronze, Iaqu 4 de deux ors pour le visage, les mains, les 
pieds, le diademe et les branches fleuries. Cheveux, yeux 
et bouche peints. Ferm6 d’une lame ornke du double vajra 
portant en son centre un cercle de folioles et, entre les pointes 
des vajra, un fond de petits ronds ciselds. Haut. : om. 156. 

Avalokiteqvara (Tib. : spyan-ras-g'^/gs; — pron. : chen re !{i). 

Populaire dans tous les pays mah^ydnistes, Avalokitegvara 
est, au Tibet, le plus vendrd des dieux. C’estle dieu tutdlaire, 
incarnd sur terre en la personae du Dalai'-lama. II revdt dans 
I’imagerie lamalque de multiples aspects. On le reconnalt, le 
plus souvent, k la petite figuration de son pere spirituel, le 
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Dhyani-Buddha Amitabha, qui orne sa chevelure, et a ses attri- 
buts ; le fosaire, le lotus rose et Taiguiere. II porte habituelle- 
ment une peau de gazelle sur Tepaule gauche. On le voit, sous la 
forme humaine, assis ou debout ; ses mains sont en priere ou font 
le geste de la charite, h moins qu’elles n esquissent le geste de 
I’enseignement. Mais il peut encore avoir une, tro.s, cinq ou 
onze t&s et un nombre variable de bras dans des poses d, verses. 

= 7. Avalokitegvara (D 71.48)- - Assis dans I’attitude du 
d^lassement royal {maharajalllasana), sur le trone de lotus 
ovale, la main droite sur le genou droit, la mam gauche posee 
i plat, en arriere, sur le siege/ V^tu 'd’une pipe et dune 
longue echarpe, il porte sur I’epaiile gauche une peau de 
gazelle dont les pattes droites se nouent sur sa poitrine. Le 
diademe est un simple bandeau peu orne ; le chignon,^ separe 
en trois mfeches, est dresse h la fa?on de trois plumes d autru- 
che, serr^es ensemble k la base par un rubanC). Lourd col her 
a pectoraux, plaque de ceinture h. peildeloques ; aux ereilles, 
anneaux non ferm 6 s d’oh retombent des ornemfents mdistmcts. 

Bronze laque or, qui paratt argente pour la jupe, le siege et 
I’echarpe. Les cheveux sont peints en bleu, les yeux et la bou- 
die au naturel. Haul. « o m.203* 

oi. Avalokitegvara (D 71.56 ; pl- VIII, fig- XV). - Assis sur 
un coussin form6 d’un lotus, plac6 sur un tr 5 ae rectangulaiie, 


(iV Cette coiffure parait 6tre une deformation, dans le sens de 
I'exiferation etdela stylisation, du chignon que portent de nombreux 
Bodhfsattva gandhArienL Ce chignon est compost de trois mSches d 
cheveux ondul 6 s qui sont relev 6 es et plifies sSpartoent, puis h 6 es 

ensemble h la racine, de mani^re tt former trois coques divergentes 

disposSes, de front, I droite et 1 gau che. 
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largemenf ajour^, la jambedroite pendante, lepiedreposantsur 
un petit lotus issu du siege, ia jambe gauche repliee. La main 
droite, abaissde vers le genou droit, se releve en faisantla muclra 
de rargumentation, la main gauche repliee devant la poitrine 
montre la meme pose des doigis. Le torse du dieu est nu ; une 
peau de gazelle est jetee surson 6paule gauche. Lapartie supe- 
rieure de ses jambes est couverte d’une peau de lion (cafacte- 
ristique d Avalokite^vara, que le sculpteur a marquee ici de 
rayures, imitant le pelage du tigre); cette peau forme une sorte de 
caleqon, serre a la hauteur des reins par une ceinture de perles 
chargee de pendeloques et de festons. Collier a pectoraux, dou- 
ble sautoir, cordon brahmanique en perles, bracelets aux bras, 
aux poignets, aux chevilles, larges disques d’oreilles ajour^s. 
Haut diademe ^ trois fleurons d’oh tombent des guirlandes de 
perles sur les cheveux. Le chignon tres elev6 est form6 de quatre 
torsades superposees surmontdes du joyau (cintamani), d’ou 
descendent deux flots de rubaii sur les c6tes. Les cheveux 
retombent en boucles nombreuses sur les 4 paules. Urna, 

Etain laque or, enrich! de pierreries simul6es. Traces de 
couleurs aux places habituelles. Haut. : om. 36. 

■ ■ ' * ' ' ■ 
Simhanada-Avalokiteqvara 

: sen'>-ge sgra; — pron. : seng ge djra). 

Forme simple d’Avalokite^vara, specialement invoquee pour 
guerir la lepre* Le dieu est figure mont6 sur un Hon rugissant, 
portaat ses attributs habitiiels. 

39. Sirnhandda-Lokegvara 

Assis, la jambe droite pendante> l6 pied soutenu par tin tabouret 
fait dHm lotus, sur un coussin forme d’un lotus epanoui, lequel 
est pose sur le dos du vdhand . Le lion est remplac^ par Funicorne 
(ki’^lin) — animal fabuleux, d’origine chinoise, symbole de paix 


— 72 


et ds prosperity, I'un des quatre animaux « qui doanent des pre- 
sages debout et mugissaat. Le socle est un lotus allonge 
rectangulairement, arrondi aux coins, k uiiseulrang de petales. 
La main droite du dieu, appuyee sur le genou droit, tenait un 
rosaire dont on voit encore deux grains. La main gauche est 
posee au bord du coussin, derriere le genou gauche et tient la 
tige d’ua lotus. La partie supdrieure de la fleur manque. Jupe et 
echarpe. Ornements habituels, diademe k cinq lobes, chignon 
surmontd d’un demi~va/ra, aux oreilles anneaux non ferrads 
ornes de pendeloques. Peau de gazelle sur rdpaule gauche. 
Pas d’urnd. 

Bronze dore, etpeint. Cheveux, yeux et bouche colores com- 
me d’habitude. La queue, la criniere, les sourcils et les ergots 
dela moature sont points en rouge, ainsi que I’intdrieur de sa 
bouche ouverte et la houpette qui orne son poitrail. Les dents et 
les yeux selon la nature. Quelques pierreries sont encore en 
place. Fermd par une lame ddcorde du double vajra portant 
en son centre un cercle de folioles. Haut. : om.i68. 

40. Simhandda-Avalokite^vara (D 71.35). — - Assis dans la 
posture dii ddlassement royal, sur le lotus dpanoul que supporte 
un tr6ne rectangulaire formd de six marches^ redents, separees 
^ la troisidme par une partie ajourde. La main droite est 
posee sur le genou droit; la main gauche, placee sur le siege, 
tient la tige du lotus, la fleur se trouvant A la hauteur de la tdte 
du dieu. Jupe collante ; peau de gazelle sur I’dpaule gauche, 
collier d pendeloques, bracelets, ceinture ornde, boucles d’o- 
reilles en fleurons. Pas de diaddme : un simple cercle, decore 
d’un demi-fleuron sur le devant, enserre, d sa base, le chignon 
assez haut, rould en colimagon et sommd par un ofuement 
indistinct, triangulaire, crease, de trois alveoles pour des pier- 
reries. Pas d'ilrna. 


Bronze laqu6 or. Cheveux, yeux et bouche peints comme 
d’habitude. Traces de couleur sur les pierreries simulees des 
parures. Haut. : om. i6. 

Cf. CooMARASwAMY, Catalogue of the Indian Collections.., 
II. 13154, pi. Lxxx; Bhattacharyya, op. cit., pi. xx, a, et p. 
36: « The lion, which is found in almost all the images, may 
also be absent in bronzes ». 

Padmapani. 

Forme simple d’Avalokite?vara. Le dieu est le plus souvent 
reprdsentd debout, la main droite, h peu d’exceptions pres, dans 
la pose de la charitd (varamudra), la main gauche tenant la lon- 
gue tige d’un lotus. Dans certains cas, ses mains tiennent cha- 
cuae une fleur de lotus supportant d'une part le vase, de I'autre 
le rosaire. 

41. Padmapani (D 71.55 ; pi. X, fig. XVIII). — Debout sur 
un socle rond, k deux rangs de petales de lotus, pos6 sur un 
tr6ne carrd, a moulurations etli redents. De la partie postdrieure 
de ce tr6ne monte une gloire h bordure de flamraes, qui Spouse 
la forme du dieu. La main droite fait le geste de la charite, la 
main gauche ramende devant la poitrine tient la tige ondoyante 
du lotus, les doigts faisaht le geste de I’argumeatation. Vdtu 
d’une jupe collante revdlee seulemenl par des plis arrondis sur 
lesjambes et retenue par une large ceinture orfdvrie garnie de 
festons de perles. Une dcharpe dtroite encadre les dpaules du 
dieu, une autre dcharpe simulde estdrapde sur I'dpaule gauche. 
Colliers, gorgerin, bracelets, cordon brahmanique forrad de 
deux rangs de perles, boutons d’oreilles. Le haul chignon dis- 
paralt derridre une tiare trds dlevde composde de trois pointes 
lanceoldes attachdes sur un bandeau 0 . Une petite figure 

(^) Pour la forme particuli^re du diad^me, cf, les pieces pala n®* 19. 
801 etai. 1835, reproduites in Coomaraswamy, Por/-Fo/io oj Indian art. 
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d’Amltabha se voit sur le lobe !e plus haut. Importants orne- 
ments de rubaa de part et d’autre des oreilles. Urna, 

Etain laqu6 or uniform^ment. Traces de couleur bteue sur 
les cbeveux. Haut. : om.69. 


Ayalokiteqvaiia a quatre bras. 

Forme d’Avalokite??ara i une tfite et k quatre bras, dont 
deux sont ramen6s devaiit la poitriae dans le geste de la priere 
(ndmahkaramudrd), tandis que les deux autres, s’elevant, 
tienneat, i droite,un chapelet, a gauche un lotus. Cette forme 
est incarn^e sur terre par le Dalai-lama de Lha-sa. 

42. Avalokitegvara (D — Assis a 1 iadienne sur le 

trbne de lotus; la mala droite superieure, medius et pouce 
joints, a perdu son attribut (le chapelet), la main gauche 
superieure tient un bouton de lotus sur sa tige ; les deux mains 
inf^rieureS sont dans I’attitude de la priere. dupe, torse nu, 
pas d’6charpe ; colliers, bracelets, boutons d’oreilles, diademe 
icinq fleurons ; haut chignon surmont^ d’tin lieuron (?). Sur 
le -devant du chignon, derriere le diademe, petite figure 
d’Amitabha. i/rnd. 

• Bronze, laqu 6 or pour la figure, les mains et les pieds. 
Gheveux, yeux et Ifevres points corame d’habitude. Haut.; 
0 m. 22. 

4^. Avalokiiegvara (D 71.3b ; pi- IX, fig. XVIl). -— Assis a 
I’indienne, dans la mdme position que le precedent, les deux 
mains superieures portant leurs attributs, le rosaire et le lotus. 
Jupa etchMe dissimulant en partie la peau de gazelle. Toutes 
les parures. Petite tdte d’Amitabha sommant le chignon. Vurna 
a 6tA arrachde. 
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Bronze dore, patia6 pour les parties nues, brne de corail et 
de turquoises; les cheveux, les yeux et les levres peints comme 
d’habitude. Haul. : o m. 232. 

ARYAVALOK.iTEgvARA (Tib.: ’p/ia^s-pa 
spyan-ras g{igs •, — proa.: pag pa chenre \i). 

Forme complexe d’Avalokitegvara, tres populaire au Tibet. 
Elle presente onze tdtes dont neuf sont disposees sur trois 
rangs par trois ; la onzieme est celle d’Araitabha. La divinitb peut 
n’avoir que six bras : les deux bras normaux sont en priere, 
les autres tiennent le rosaire et la roue, le lotus et Fare. 
Quand les bras sont plus nombreux, Ils tiennent le livre, le 
vase, le joyau, le bol, le foiidre, le glaive, I’aiguiere, la coupe 
cranienne, I’etendard, la clochette, etc. Aryavalokitegvara est 
figurb debout ou assis. 

^j[.Aryavalokiieqvara (D 71.38; pi. XI, fig. XIX). — Debout 
sur un socle ovale form(§ d’une fleur de lotus k un seul rang de 
petales retombants. Les onze t4tes sont disposbes comme ci~ 
dessiis dberit. Neuf de ces tdtes, ceintes de diademes A cinq 
lobes, bnt une expression souriante et douce, les trois pre- 
mieres particulierement; celles du haut sont moins sereines et 
la dixieme montre des traits courrouces (yeux exorbites, sourcils 
saillants) ; cette derniere porte d’ailieurs la couronne et les 
boutons d’oreilles ornes de tdtes de mortj l’oeil frontal, des divi- 
nitbs terribles. Le dieu a huit bras. Les deux bras normaux sont 
ramenes devant la poitrine, en priere. Les six autres bras s’ecar- 
tent de son corps. Les mains droites ont perdu les attributs 
qu’elles tenaient entre le pouce et le mAdius (livre, vase, joyau, 
foudre, bol ou roue). La main infbrieure droite, abaissde, montre 
un oeil dans la paume. Les mains gauches ont gar d6, de haut en 
bas, un lotus, dont on ne voit plus que la tige. Fare etlafleche 
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reunis.et I’aiguiere. Jupe, chk\e, longue 6charpe aux extrdmites 
redressdes cn forins de flamnnesj peau de gazelle- Ceinture 
h nombreux festons de pedes, colliers et sautoir, bracelets, 
boucles d’oreiiles rondes. Les neuf tetes inferieures n’ont pas 
Vurna. 

Bronze dore uniforinement, peiut aux couleurs habiluelles 
pour les cheveux, les yeux et la bouche. Haut. : o in. 203. 

Manjo^rT (Tib.; ’jam-dpal ; — pron. ; djam pal). 

Manju^rl incarne la Sagesse transcendantale triomphant de 
rignorance, et ses attnbuts sont I’^p^e, I’arme avec laquelle 
il combat, et le livre, qui symbolise sa science parfaite. Cette 
divinite est particuliferement v 6 n 4 ;ree au Tibet Oriental. Repre- 
sents debout, ou assis, les jambescroiseessur unsiSge de lotus, 
ManjuQrt fait de la main droite le geste de la charite, de la main 
gauclie le geste de 1* argumentation, et de ses mains montent deux 
lotus supportant chacun I’un des emblemes. 11 peut encore appa- 
raltre la main droite levSe, braudissant I’SpSe, et la main gauche 
dans le giron, tenant le bol. On connalt quatorze formes de 
Manjutrl, differant par la posture et par le nom. L’animal favori 
de Manjufri est le lion. 

45. Manjugri {D 71.42).— Assis h I’indienne sur le tr6ne 
de lotus, il tient de sa main droite en charitd la tige du lotus, et 
de la fleur de celul-cl jaillit une epde. La main gauche levee, 
pouce et index joints, tient une autre tige de lotus dont la 
fleur supporte le livre surmontd du joyau. Jupe sans ornemen- 
tation repandue sur le siege en vagues stylisdes. Longue 
echarpe, formant chMe sur les dpaules, s’enroulant sur les 
bras et descendant jusqu’au tr6ne. Parures des Bodhisattva. 
Diademe ^ cinq lobes. Haut chignon surmontd d’un ornement 
indistinct, fleur ou joyau, d’bii retombent des festons de perles. 
Pas d'urna. 
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Bronze, dordila laque pour le visage, les mains etlespieds. 
Traces colorees habituelles sur les cheveux, les yeux et la 
bouche. Haut. : 0 m. 143. 

46. Maiijugn (D 71; 43 ; pi. XI, fig. XX). — Assis ^ I’in- 
dienne sur le tr&ne de lotus, brandit de sa main droite Tepee, et 
tient de la main gauche la tige ondoyante du lotus, dont la 
fleur porte le livre surmonte d’une perle. Vdtu d’une jupe 
appliqu6e sur les jambes et d’une mince echarpe. Parures 
habituelles. Etroit diadbme en bandeau, surmonte de trois 
fleurons, ferm6 par un ruban que tenninent deux fleurons sur les 
c6t6s. Haut chignon orn6 d’une perle enflaminee et de trois 
pendeloques retombantes qui en ferment Tddifice des cheveux. 
Pas i'urna. 

Bronze couvert d’un vernis rouge^tre, dor6 k la laque pour 
les mains, les pieds, le visage et les ornements. Cheveux, yeux, 
et bouche peints. Haut. ; 0 m. 12. 

47. Mahjugrl} (D 71.52). — Debout, les pieds posds sur 
une petite plaque de m6tal fix^e par deux vis i un socle plat, 
rectangulaire et orne de rinceaux. Les bras retombent le long du 
corps ; la main droite, en charit 4 , montre un signe rond dans la 
paume ; dans la main gauche passe la tige d’un lotus supportant 
un objet iadistinct, qui pourrait 6tre le livre de Manju^rl, ou le va- 
se (kaldga) de Maitreya, k hauteur de T6paule. Vetu d’une courte 
jupe collante termin6e par un bourrelet aux genoux ; une ceinture 
formee de trois ^paisseurs, avec une plaque sur le devant, ornee 
de festons pendants, tient la jupe h la taille. La poitrine est nue, 
barr^e par le cordon brahmanique, et orn 4 e de deux colliers. 
Gercles aux poignets, aux, bras. Pas de boucles d’oreilles. 
CoilfA d'un diademe form^ d’un bandeau en accolade que siir- 
monte un bouton sur le devant ; noeuds de ruban dApassant de 
chaque c6te (cette coiffure est presqu’identique h celle de la 
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figurine D 71.43)- Le chignon, pas tres eleve, sc distingue nial 
d^un ornement qui le domiiie et qui est indefinissable. Les 
cheveux continuent la forme allong 6 e des lobes d’oreilles en 
deux boucles qui retombsnt sur les (§paules. CEil frontal (?). 

Bronze dore a la laque. Traces de couleur sur les cheveux, 
les yeux et la bouche. La statuette, aplatie sur sa face poste- 
rieure, semble destinee a etre appuyee centre une paroi. Elle 
est privee de cavlte interleurepouvant coatenirle « corps spiri- 
tue!», ce qui fait supposer qu’elle etaitprimitivement fixee k un 
deuxierae socle renfermant le dep6t sacre. Haul. : o m. 161. 

Simhanada-Manjughosx 

(Tib.: ’jam-dpal sgra sen-, — proa. : djam pal djraseng). 

Forme simple de Manju^rl. Le dieu est assis, la jarabe droite 
pendante, sur un lion. Les mains font le geste de 1 enseignement 
(dharmacakramudra) et les attrlbuts sont support 6 s par des 
fleurs de lotus. 

48. Simhaaada-Manjughosa (D 71.44; pl- XII, fig. XXI). — 
Assis dans la posture du ddlassement royal sur le lion debout 
et rugissant, la jambs droite pendante, le pied pose sur un 
lotus issu du trone, la jambe gauche ramenee devant lui. Les 
deux mains font le geste de renseignement. De chacune des 
mains part la tige d’un lotus qui, a partir du coude, se change 
en une branche feuillue sortant d’un petit calice et portant 
I’emblfeme. La branche droite, perdue, devait porter I’epde ; 
la gauche, encore en place, montre le livre surmonte de la 
perle. Jupe, deux dcharpes, dont Tune forme chhle sur les 
6 paules et s’enroule autour des bras, tandis que I’autre, passant 
autour de la taille, se noue sous la poitrine. Parures habituelles, 
diademe a cinq lobes, haut chignon terraine parle joyaii. L'ftrnd 
manque. 
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Bronze dore et peint, incruste de turquoises et de corail. 
La queue, la criniere, les sourcils et les ergots de la monture 
sontpeints envert; la bouche et les yeu.x aux couleurs natu- 
relles. Ferra^ d’une lame de cuivre decor6e d’un double vajra 
au centre orn6 de folioles. Haut. : om. i68. 

S IMHANADA-MANJUg RT. 

Autre forme humaine de ManjugrI. Le dieu est assis a I’in- 
dienne sur un lion, les mains faisant le geste de I’enseignement, 
la tige du lotus bleu enroul^e autour du bras gauche, la fleur 
au niveau de I’dpaule. 

49. Simhanada-Manjugn (D 71.45 ; pi. XII, fig. XXII). — 
Assis a I’indienne sur un coussin fait d’lm lotus, pos6 sur ledos 
de I’unicorne (ki-Uri) couche et mugissant. La main droite fait 
le geste de i’argumentation. La main gauche, dans le giron, est 
creusee d’une alveole ronde dans la paurae, ce qui montre qu’un 
attribut partait de cette main. Parures habituelles, ch^le, 
^charpe et jupe A bordure ornee. Haut chignon surmontd d’un 
demi-vq/Va. Pas d’urnd. 

Bronze dore et peint, incruste de pierreries. La monture est 
peinte en bleu pour la queue, la criniere, etc., la bouche etles 
yeux sont aux couleurs naturelles, la houpette du poitrail est 
rouge. Ferme d’une lame de cuivre portant en son centre le 
ym-yani". Haut. : om. 16. 

DHARMADHATU-MANJugRi (Tib. : chos dbyiiis gsuns dban; — 
ipron. : teheii djings sung ivang)^ 

Forme tantrique de ManjugrI, A trois ou quatre tdtes et h 
six ou huit bras. Assis sur un siege de lotus, le dieu fait le 
geste de I’enseignement de ses mains norraales ; les six autres 
mains portent I’^pde, le livre, la flfeche, Fare, la clochette, etc. 
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50- D/i«rmai/iafa“ilfa?V«frT(D 71 4 ^ ; pl- XIII, fig.XXIII). 

— Assis i lladlenne sur le siege de lotus. A quatre tetes et 
huit bras ; les bras norraaux soat ramen^s devant la poitrine, les 
mains dans le geste de I’enseignement (?), les six autres mains, 
faisantlem6(negestedesdoigts,s ecartentdu corps. De tousles 
attributs, I’arc seul subsiste . Vdtu d’une jupe i bordure tres orn§e 
et d’une Acharpe qui descend jusqu’au sol en deux ornements 
egaux. Toutes les parures des Bodhisattva, diadimes a cinq 
lobes, haut chignon surmontd par un demi-vo/ra. Les quatre 
visages ont une expression souriante et portent 1 ceil frontal. 

Bronze dore uniformiment. Traces de couleur habituelles 
sur les cheveux, les yeux et les levres ; I'interieur des diademes 
est peint en rouge. Imitations de pierreries en couleurs. Ferm6 
par une lame de cuivre portant le yin-yang en son centre. 
Haul. : o m. 117. 

Samantabhadra 

(Tib. : kiin-tu b\ah-po ; — pron. : kun ia s^ang po). 

Samantabhadra, principal dieu des Bon~po, qui futle Buddha 
primordial de certaines anciennes sectes du nord, est I’emana- 
tion du Buddha celeste Vairocana. II porte les ornements des 
Bodhisattva et tientson embleme, le joyau, de la main gauche (le 
cintamani peutsortir d’un lotus bleu place i la gauche du dieu), 
tandis que samain droite fait le geste de ^argumentation (vitar- 
kamudrd). ll est habituellement assis sur un ^ 16 phant. 

Samantabhadra (D ji .^4 ; pi. XIII, fig. XXIV). — Assis 
sur uncoussin forrad d’un lotus, pose sur le dos de I’elephant qui 
lui sert de monture, la jambe droite pendante, le pied droit 
appuy^sur un petit lotus issu du sidge, la Jambe gauche replide. 

Les deux mains, faisant toutes deux le geste de 1 ’ argumentation, 
tiennent chacune la tige d’un lotus, brisde h partir d’un calice ' 
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situe dans la r^ion des coudes. Jupe, chjlle k bordure et seme 
d’6toiles, echarpe retombant sur !e flanc droit de la monture. 
Ornements princlers habituels, diademe k cinq lobes, haut 
chignon dont le bouton terminal a 6t6 casse. L’iirnd manque. 

Bronze dore et peint, patin6 pour ies parties nues, incniste 
de pierreries. Traces de couleur sur les cheveux, les yeux et 
la bouche. Ferme par une lame de cuivre d6cor6e d’un double 
va/ra au centre orn6 de folioles. Haut. : o m. 167. 

Bodhisattva indetermines. 

52. Bodhisattva ind^termine, prechant (D 71.49). — Assis 
a I’indieune sans trone, la main droite faisant le geste de 
rargumentation (vitarkamudrd), la main gauche dans le giron, 
la paurae en Fair, medius et annulaire releves, portant les traces 
d’un attribut qui devait ^tre coll6 ou soud6. V^tement couvrant 
les deux epaules, jupeserree a lataille par un ruban. Diademe 
i cinq lobes ; haut chignon en coque, surmontd du joyau pos6 
surunfleuron ; cheveux retombantsenmeches souplesjusqu’aux 
coudes, gros boutons d’oreille ; pas de bracelets aux bras, mais 
bracelets aux chevilles ; colliers de perles remplissant de deux 
doubles festons toute la surface du d6collet6 earr6. Pas d’urnd, 
signes i la plante des pieds. 

Bronze dor6, patine pour les parties nues. Traces colorees 
habituelles. Haut. : o m. 168. 

53. Bodhisattva mddtermm6 (D 71.50). — Identique au 
precedent, sauf en ce qui concerne la position des mains. La 
main droite, ouverte comme en abhayamudra, est ramende 
devant la poitrine, perpendiculairement ^ celle-ci ; la main 
gauche dans le giron, au lieu d’dtre placde sur la plante du 
pied droit, est un pen relevde, les doigts a demi plids comme 
ceux de la main droite. Trace d’urnd encore visible. 
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Bronze dor 4 , patin6 pour les parties nues. Traces colorees 
habituelles. Ferme d’mie lame'^de cuivre non ornee. Haut. : 
om. 167. 

Divinites feminines. 

Ce n’est qu’au milieu du IV® siecle que I’adoration du « prin- 
cipe feminin » fut introduite dans le systeme religieux du Ma- 
hSyaaa, par suite de I’expansion des doctrines eivalstes, sousia 
forme du culte h la deesse Tara. Au VII® siecle, cette d^esse 
prit deux aspects, et plus tard ses formes se multiplierent. A 
chaque Dhyanl-Buddha correspond une Tara qui emprunte sa 
couleur rituelle. L'iconographie bouddhique du Tibet connalt 
trente et une formes de Tara ; les plus v6ndrees sont la Tara 
verte etla Tara blanche qui ont rang de Bodhisattva. D’autres 
deesses existent en grand norabre A c&te des Tara, ayant, elles 
aussi, parfois, rang de Bodhisattva, mais aucune ne coniiait la 
popularity de la grande Sauveuse, 060 d’une larrae d’Avalokite- 
9vara le misyricordieux. 

Tara, verte (Tib. : sgrol Ijan ; — pron. : grol djang). 

La Tara verte est l’« ynergle feminine » d’AvalokiteQvara, et 
reprysente, en quelque sorte, sa manifestation phynomynale. 
Eile a yty incarnee sur terre par la princesse BhrkutT, femme du 
rol Sron-bcain-sgam-po. De couleur verte sur les peintures, en 
evocation du teint foncd de la fille du roi nepalais, elle est 
figurye assise, legeremeiit hanchye, sur un trbne forme par un 
lotus, le pied droit pendant appuyy ^ une fleur de lotus (sukhd- 
sara). Sa main droite abaissee faitle geste de la charite et tient 
unebranche de lotus, sa main gauche faitle geste derargumen- 
tation et tient un lotus bleu. 



54- Tara verte (D 71.60). — Assise sur le troae de lotus, 
la jambe droite pendante, le pied reposantsur «n petit lotus issu 
du tr6ne, la jambe gauche repiiee ; la main droite fait le geste 
de la charite, la gauche, tenant la tige du lotus, fait le geste de 
rargumentation. Le lotus est I’utpala de la Tara verte, k la 
corolle epanouie, au coeur ferme. V6tue d’une jupe collante, 
revel6e seulement par un bourrelet marqu6 aux chevilles, des 
plis appuyes au siege, et retenue ati-dessous de la faille par une 
ceinture dont le fermoir est ornd. Une large echarpe passe en 
travers de la poitrine, sans Hotter corame d’habitude. Double 
collier de perles, tres long; bracelets aux poignets et aux 
chevilles ; brassards faits de fleurons accumules en pointe ; 
pendentif attachd par un ruban. Coiffure bizarre, irrdgulierement 
composee. Une resille sur laquelle viennent s’ajouter trois 
fleurons, cache, a gauche, le chignon; celui-ci est visible A 
droite ; il est enrould, et forme un anneau pose verticalement 
sur le haut de la tdte, legerement deplacd vers la droite. Deux 
festons de perles et une pendeloque garnissent la partie des 
cheveux laissee h decouvert par la coiffure posde en arriere, 
loin du front. Ornaments derriere les orellles. Aux oreilles, 
aniieaux massifs. Urna, 

Bronze, dord a la laque pour la tdte seulement. Traces colo- 
rees sur les cheveux e t ies yetix. Haut. : om. 148. 

55. Tara verte (D 71.64). — Analogue a la precedente 
en ce qui concerne la posture. L’ufjnak a la tige feuillue se 
dresse le long du bras gauche. Jupe k bordure ornde, deux 
dcharpes ; collier de perles, collier^ ornements festonnes, bra- 
celets aux poignets, aux bras et aux chevilles, boucles d’ofeilles 
en rosace, diademe k cinq lobes, ornements en forme de flam- 
mes, partis du diademe, remontant des dpaules. Les cheveux 
pendent en mdches onduldes sur les bras et sont dresses en une 
simple torsade qui retombe en '‘queue de cheval” dans le dos, 
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comme une coiffure inachev6e. Un ornement en forme de flamme 
d^core le devant da cette coiffure, derrifere le diademe. Uumd 
esl effacde ; uti signe marque la plaute du pied gauche. 

Bronze, dore pour les parties nues. Traces colorees. Ferme 
d’une plaque orn6e du double vajra et du yin-yang. Haut. : 
om.172. 

56. Tara. verlcXD 7i.64bis; pi. XlV, fig. XXV). — Assise sur 
letr5ne de lotus place surun petit socle, dans la pose de lapr6- 
cedente.L’utpalasortantdutr&ne passe autour du bras gauche. 
Jupe collante que retientune ceinture h fastens de perles. Chale 
termini en echarpe etroite, s’enroulant aux bras et se redres- 
sant au-dessus des coudes. Peau de gazelle sur I’epaule gauche, 
formant baudrier sur la poitrine. Colliers et sautoirs de perles, 
bracelets, brassards et chevill^res, boucles d’oreilles rondes 
A rosaces. Diademe h. cinq lobes ; haut chignon ^ trois bulbes 
superposes, termine par le joyau (?). Urnd. 

Bronze, dore pour le visage, les mains et les pieds. Traces 
colorees aux places habituelles. Haut. : om. 131. 

Tara blanche (Tib. : sgrol-dkar ; ~ ■proa. grol kar). 

La Tara blanche n’est pour les Tibetains qu’une forme de la 
«Tara originale », la Tara verte ; elle est robjet d’une particu- 
Here ferveur, en Mongolia. C’est I’autre 6pouse du roi Sroh- 
bcan-sgam-po, la princesse chinoise h la peau claire, qui I’a 
incarnde sur terre. Sa couleur est le blanc ; montrant un 16 ger 
hanchement, elle est assise a I’indienne sur ses jartibes crois6es 
(vajrdsana), etses mains, dans la meme attitude que celles de 
la Tara verte, tiennent deux lotus Wanes aux fleurs dpanouies. 
Elle porte Toeil frontal etpresente parfois des yeux sur la paume 
de ses mains et h la plante de ses pieds. 
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Tara blanche (D 71.62 ; pi. XIV, fig. XXVI). — Assise 
a riadienae sur le tr6ae de lotus daas la pose ci-dessus decrl- 
te, les deux mains ayaiit conserve leurs emblemes. Jupe, ch^le 
et echarpe, collier de perles, colliers a pectoraux, bracelets, 
boacles d’oreilles, ceinture avec fermolr a pendeloques et 
festons de perles. Diad^me cinq lobes. Chignon sumionte 
du joyau et d6core de festons de perles. Le reste des cheveux 
separe par une raie derriere la t^te, retombe en raeches sur 
les epaules et les bras. CEil frontal, ceil dans les paumes et 
a la planle des pieds. 

Bronze, dor6 k la laque pour le visage, les mains, les pieds 
(or jaune), et les ornements (or vert). Traces eolorees. Ferm6 
d’une lame de cuivre ornee du double vajra et du yin-yang. 
Haut. : o m. 123. 

58. Tara, blanche (D 71.61). — Assise i Findienne sur le 
tr6ne de lotus pose sur un soubassement moulur6 formant un 
socle. Les mains font les gestes habituels, mais le lotus de gauche 
part du trbne, passant sous le bras, etle lotus dedroite manque. 
Jupe collante marquee par des plis r6guliers sur les jambes, 
echarpe 6troite, voltigeante. Long collier de perles double 
d’un collier uni, collier a pectoraux, cercles auxpoignets et aux 
bras, fils de perles aux pieds, aineaux e 1 pendentifaux oreilles. 
Fin diadfeme d6coup6, ^ cinq lobes, garni d’ornements de 
ruban remontant derriere les oreilles. Traitementparticulier des 
cheveux: au lieu de tomber en meches sur les bras, ils sont 
coiff6s en un gros et long catogan que le hanchement de la 
d^esse envoie sur I’omoplate droite. Le haut chignon est serre 
en gerbe (jatd-mukuta), doming par une perle et decore d’orne- 
ments retombant sur les c6t6s. CEil frontal, ceil dans chaque 
paume et h la pJante des pieds. 

Bronze, dore i la laque pour le visage, les mains et les pieds. 
Traces color6es. Haut. tom. 144. 
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59 - Tara blanche (D 71.63). — Analogue k la figurine 
D 71. 62. Les lotus partant des mains encadrent les deux 
6paules. Jupe, cMle et echarpe. Toutes les parures, diademe 
a cinq lobes ornd de fleurons, haul chignon surmonte du joyau 
et d6cor6 de perles. CEil frontal, un oeil dans chaque paume 
et a la plante des pieds. 

Bronze, laqui de deux ors, identique a D 71.62. Traces 
colordes. Ferme d’une lame de cuivre ornee du double vajra 
portaut le yin-yang en son centre. Haut. : 0 m. 129. 


UsNiswijAVA, (Tib. : gcug-tor rnam-par rgyal-ma ; — pron. : 
tsug tor nam par gyal ma). 

Usntsavijaya, une des plus anciennes divinites feminines, 
est trfes populaire au Tibet et en Mongolie. Elle est toujours 
repr^sent^e assise, les jambescrois6es. Elle possbde trois tdtes, 
pourvues de I’oeil frontal, et huit bras. Les deux mains normales 
tiennent le double va/ra devaiit la poitrine ou peuvent faire le 
geste de I’enseignement ; les mains inferieures sont ordinaire- 
ment en meditation, tenant le vase de fortune, mais la main droite 
peut faire le geste de la charite, tandis que la gauche tient le 
vase. Les autres mains portent une image du Buddha Amitabha, 
la fleche, Fare, le lasso ou le vajra et I’une d’elles fait le geste 
qui rassure (abhayamudra). Les cheveux sont coiffes en un 
haut chignon derriere le diademe ; ce chignon pr6sente parfois 
une petite representation de Vairocana. 

60. Usnlsavijaya (D 7 1 . 65). •— Assise a I’indienne sur le 
tr&ne de lotus, la divinite a trois tetes marqudes chaeune del’ceii 
frontal ; deux de ces t 4 tes ont une expression douce, celle de 
gauche montre une expression irritee et mauvaise. Les huit bras 
ont perdu leurs attributs. Jupe, chile et 6charpe, parures des 
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Bodhisattva, haut chignon forme de deux bulbes et surmoiite du 
joyau. CEil dans la main inferieure droite, en charite, et dans la 
main supdrieure gauche, faisant le geste qui rassure. 

Bronze dore, patine pour les parties nues, incruste de tur- 
quoises et de corail. Les cheveux, les yeux et la bouche sont 
paints, ainsi que I’envers des couronnes. Ferme d’une plaque 
ornee du double vajra portant en son centre le yin-yang. 
Haut. : o ni. i8. 

SlTATAPATUlPARAJITA 

(Tib. : gdugs-dkar can-ma; — pron. : dag kar tchan ma). 

Sitatapatraparajita, «lTnvincible au Parasol blaac», porte 
Tun des noms d’Avalokiteqvara (Foucher, Etude sur Vicono- 
graphie bouddhique de VInde, I, p. i lo), dont elle est peut- 
dtre une gakti; elle est egalementconsidereecommeune forme 
de Tara. La deesse est representde assise, le visage, a J’expres- 
sion douce, marqu6 de I’cEil frontal. Elle montre habituellement 
trois tdtes, parfois quatre, ethuit bras ; ses mains tiennent un ou 
deux parasols, la roue, Fare, la flbche, le livre, le lacet, le foudre 
ou la cldchette. Dans sa forme la plus simple, elle n’a qu'une 
tdte et deux bras; alors, la main droite est en abhayamudra, 
tandis que la gauche tient le parasol. C ’est sans doute ce type 
que represente la figurine D 71.58. 

6 i, Sitatapatraparajita t {D . — Assise S I’indienne 

sur le tr&ne de lotus, le bras droit abaissd, mais la mainrelev^e 
dans le geste qui rassure ; la main gauche estramenee devantia 
poitrine. Le pouce, le medius et I’annulaire de cette main, 
joints, devaient laisser passer entre eux un attribut k manche 
rigide qui partait du giron (le point d’insertion est visible, 
marque par un trou rond); Jupe 4 bordure ornee montant au- 
dessus de la taille centre laquelie elle est strictement appliqu^e. 
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Deux 6charpes dont Tune forme ch^le. Parures des Bodhi- 
sattva. Chignon forme de deux buibes surmont^s de la perle 
enflamm^e, longues tneches de cheveux ondules tombant sur 
les epaules. Expression du visage tres douce. CEii frontal. 

Bronze, dord pour les parties nues, peint pour les cheveux, 
les yeux et la bouche, incruste de turquoises et de corail. 
Ferme d’une plaque decoree du double vajra et du jyin yang. 
Haut. : om. 238. 

CoispA (Tib. : cun da ; — pron. : him da). 

La ddesse Cunda est ime emanation de Vajrasattva, etla 
seule divinitd feminine pouvant porter I’image de ce dieu dans 
sa coiffure. Elle apparatt sous deux formes, Tune a quatre 
bras, Tautre seize ou dix-huit bras. En la premiere, les mains 
superieures portent le rosaire et le livre, et les mains infdrieu- 
res, dans I’attitude de la meditation (dhyanamudra.), tiennent 
le vase. Pourvue de seize ou de dix-huit bras, Cunda fait de 
ses mains normales le geste de I’enseignement, ou Pune de ces 
mains pent dtre en charite; les autres prdsentent Pdpde, la 
hache, le foudre, le disque, la massue, Parc, la fldche, le 
trident, le rosaire, le flacon, le lotus, etc. Sous les deux as- 
pects, le visage de la deesse est bien veillant. 

62. Cunda ? (D 71 .66). — Assise k Pindienne sur un tr&ne de 
lotus pos6 sur un socle ; pourvue de quatre bras ; les deux 
mains superieures en vitarkamudra, levdes, s’6cartant Idgere- 
ment des 6paules, ont perdu leurs attributs. La main droite 
inferieure est en position indifferente, mais ramenee h hauteur 
de la poitrine ; elle tenait un objet dont on ne voit plus que le 
point d’insertion. La main gauche inf6rieure dans le giron tient le 
vase. Jupe h plis rdguliers, chUle, torse nu aux seins prodmi- 
nents. Toutesles parures. Diad^mei cinq lobes et haut chignon 
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{jaia-mukuta) surmont6 d’une perle d’oii retombeat deux pen- 
deloques. N’a pas I’oeil frontal. 

Bronze, laqud or pour le visage, les mains, les pieds et les 
ornements, peint pour les cheveux, les yeux et la bouche. 
Ferine d’une lame de cuivre ornde du doable vajra et du yin~ 
yang. Haut. : o m. 54. 

63. DivinitS fiminine non identiiiee (D 71 .59). — Assise A 
I’indienne sur le tr&ne de lotus, !a main droite faisant le geste 
du temoignage, la main gauche dans le giron, les doigts relevds, 
la paume creusde d’une alveole d’oii devait partir un attribut. 
Jupe et dcharpe. Torse aux seins prodminents sur lesquels passe 
un long collier. Ornements habituels des Bodhisattva, diaddme 
a cinq lobes, haut chignon formd de deux bulbes, surraontd par le 
joyau. N’a pas I’oeil frontal. Visage A I’expression indilfdrente. 

Bronze dord, patine pour les parties nues, incrustd de 
pierreries roses et bleues. Cheveux, yeux et bouche, envers 
du diaddme, peints. Fermd d’une lame de cuivre ornde du 
double vo/ra etduyiR-yang. Haut. : om. 178. 

La Dakin! Na-ro mkhA spyod-ma 
(Tib.:Na-romkhdspyod-ma;—A\TQ\naro), 

La da fc/ni Na-ro mkhd spyod-ma est la patronne de la 
secte Sa-skya ; c’est une acolyte de Vajravarahl, parfois mdme 
une forme speciale de cette divinite. Elle est reprdsentde 
marchant A gauche sur deux cadavres, et buvant le sang qiii 
s’dcoule d'une coupe cranienne qu’elle dldve de la main gauche ; 
dans cette main passe le bAton magique (khatvanga). La main 
droite tient le couteau gni-gug. Elle ne porte d’autres vdtements 
qu’une ceinture, une dcharpe, un long collier de crAnes et 
quelques bijoux. Elle est couroanee de ietes de morts et son 
front est pourvu du troisidme ceil. 
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DakinI Na-ro mkha spyod-ma (D 71.67). Debout 
siir ufl socle forme d’un lotus i un seul rang de p6tales retom- 
bants, ,1a deesse marche sur deux pet'its corps humains vdtus 
de fafon diffdrente, et pourvus de quatre bras dont les deux 
supdrieurs font le geste de Vaiijali. De la main gauche, elle 
tient la coupe faite d’un crime (kapdla) d’ou s’6panche le 
sang qu’elle aspire, de la main droite elle serre le couteau gri- 
gag, index et annulaire releves. Le khatvdfiga a dhpavu. 
Elie est nue, parde seulement de bijoux et d’uiie ceinture de 
ruban ferm6e par un noeud aux pans retombant sur le devant. 
Une longue guirlande de crAnes entoure ses 6pauleset descend 
au-dessous du niveau de ses genoux. Son diad^me est surmonte 
de cinq tdtes de morts. Bracelets aux poignets et aux bras, 
chevillferes, collier li pendentif et double chalne (cliannavTra) 
se croisant sur le buste. Festons et pendeloques de perles 
retombant de la ceinture. Anneaux aux oreilles. Les cheveux 
pendent dans le dos jusqu'a la taille. Un demi-va/ra sortant 
d’un disque decore de turquoises orne le sommet de la t^te. 
Expression irritee, ceil frontal. 

Bronze dore, patind pour le visage, les pieds et les mains 
et incruste de turquoises. Cheveux peints en rouge, yeux et 
bouche aux couleurs habituelles, laque rouge pour le sang du 
kapdla. Haut. : om.178. 

C. - DEFENSEURS DE LA RELIGION ET DIEUX 
TUTELAIRES. 

Dharmapala (Tib.: chos-skyon ; — pron : tcheukyong) 

ET IspAOEVATA (Yi-dam). 

Les ddfenseurs de la religion sont, ainsi que leur nom I’in- 
dique, des divinitds qui ont pour mission de lutter centre les 
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ennemis du bouddhisme, esprits, demons, h4retiques, etc. 
Devant, par leur aspect, provoquer I’epouvante, i!s sont 
represent^s ie visage courrouce, entoures d’attributs propres ^ 
inspirer I’horreur. Les dieux tut^laires, que choisissent les lamas 
et meme les lai’ques — par I’intercession d’un religieux • pour 
se proteger individuellement, apparaissent aussi avec les traits 
convulses et le meme attirail sinistre. On les voit unis & leur 
(cepouse)) (gakti), symbolisant leur 4nergie feminine, ce qm est 
presque toujotirs le cas des Yi-dam et souveiit celui des D^fen- 
seurs ; ces groupes, dils yab-yum (yab, pere ; yum, mere), ont 
un pouvoir d’efficacit^ renforce. Toutes ces divinites bientai- 
santes, representant souvent des manifestations de Buddha ou 
de Bodhisattva, sont des divinites brahmaniques ou d’anciennes 
divinites locales que le bouddhisme tantrique a transformees. 


Vajrapani (Tib. : phyag-rdor ; — pron. : ichang d&). 

Emanation de Vajradhara, Yajrapani est le d 6 fenseur des 
dieux-serpents, les ndga {klu), contre leur enneroi, loiseau 
garuda. 11 . combat tous l.es demons. 11 revdt au Tibet plusieurs 
formes terribles ; il peut avoir plusieurs teles, quatre ou six 
bras. Sous sa forme la plus simple, Vajrapapi est repr^sentd 
marchant h droite, portant un diad^roe de cranes et des ser- 
pents autour du cou ; ses attributs sont le foudre, le lacet ou 
la clochette. ■ 


65 . Yajrapani (D 7i-73; p5. XV, fig. XXVII). - Debout 
sur un socle formd d’un rang de petales de lotus, le dieu, 
pourvu d'une tdte et de deux bras, raarche h droite, sur des 
Lrpents ; sa main droite levee brandit le foudre ; sa mam gauche 
tient le lasso. Vetu d’une peau de tigre et d’une dcharpe 
formant une gloire abaissee derrike la tdte. Bijoux et diademe 
des Bodhisattva ; un long serpent descend du cou accompagnant 
les colliers. Les cheveux sont herissds. CEil frontal. 
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Brottze dor6, ora6 de pierreries imitees. Le visage, les mains 
et les pieds sent peints. Haut. : o m. 1 72. 

66. Vajrapani (D 71. 70). — Debout surun socle forme d’un 
lotus i un seul rang de p^tales, le dieu, pourvu d’une Idte et de 
deux bras, raarche k droite et brandit le foudre de la main 
droite, tandis que de sa main gauche, index relev6, il serre 
contre sa hanche un objet indistinct qui est sans doute la clo- 
chette. n porte une peau de tigre, une mince echarpe, une 
longue guirlande de tdtes coupdes, un collier de serpents, des 
serpents nouds aux bras, aux poignets, aux chevilles, autour des 
cheveux, Un foudre est posd sur un ruban barrant sa poitrine. 
Etroit diaderae fait de serpents. Les cheveux hdrisses forment un 
grand disque plat, qui estsurmontd d’un fleuron. Physionotnie 
particuliere : pas de sourcils saillants, pas de dents visibles, 
ceil frontal & peine distinct, nez dpatd, yeux non exorbitds. 

Bronze, laqud or pour la figure, les mains et les pieds ; laque 
rouge pour le chignon. Fermd par une plaque sans ornement. 
Haut.; o m. 138. — Cf. J. van Manen, Concerning a Bon 
image, J. and P.A. S.B., new series, vol. XVIII, 1922, n® 2, 
p; 195-212.. 

Yajrapani-Acarya (Dharmapala). 

Autre forme humaine de Vajrapani. Ledieu est debout, mar- 
chant h droite, portant un foudre de sa main droite levde. Un col- 
lier de serpents descend de son cou, et sa taille est entouree 
d’une ceinture de cranes, sous laquelle ily a une peau de tigre. 
Destdtes demortssurmontentsondiad^me. L’expression de son 
visage est courrouc6e, son front est pourvu du troisifeme ceil. 

67. Vajrapdij.i~Acdrya (D 71.69; pi. XV, fig. XXVIII). — 
Debout sur un socle de lotus, le dieu pi6tine deux petits person- 
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nages brandissant des attributs. II marche vers la droite et 
eleve le foudre de la main droite, taadis que de la main gauche, 
il appuie la clochette & sa taille. I! est nu, porte des serpents 
en collier, enroul^s aux bras, aux poignets, aux chevilles et 
a sa chevelure. Dhoti faite d’une peau de tigre, colliers et 
ceinture de perles. Diademe h fleurons poses sur des crhnes ; 
haut chignon termini par le joyau. Troisieme oeil. 

Bronze, laque d’or pourlatdte, les mains etles pieds. Traces 
de couleurs sur les cbeveux, les yeux et la bouche. Haut. : 
om. 165. 

68. Vajrapani} (D 71.71). Le dieu est pourvu de trois 
tdtes, de six bras et de deux jambes. Debout, il pietine un per- 
sonnage nu aux cheveux ddfaits. Les mains normales esquissent 
une mtidrd particuliere : elles sont crois6es, la face exterieure 
des poignets se touchant, lesauriculaires entrelac6s. Les mains 
inferieures s’6cartant du corps sont vides ; toutes sont en suet 
hasta (I’index lev6). La main gauche sup6rieure (m6me mudra) 
tient le lasso, la main droite correspoadante (mdme mudra.), la 
clochette. Vetu d’une longue echarpe et d’une peau de tigre. 
Colliers, bracelets, chevilleres, diademes surmontes de t^tes 
de mort. La chevelure en buisson ardent. Les trois t^tes, ^ 
I'expression courrouc6e, ont l’ojil frontal. 

Bronze dore, patind pour la figure, les pieds et les mains, 
peint aux places habituelles. Haut.: om.176. 

Sang-dui (Tib. : gsah-ba) (Yi^-dam). 

Sang-dui est la forme tantrique de Vajradhara, et serait une 
forme Bon de Vajrapani (Hackin, Guide-catalogue..., p. 117). 
G’est une divinity populaire au Tibet. V^tu comme un Bodhi- 
sattva, Sang-dui est toujours represents assis, embrassant sa 
^akti) il a trois tdtes et six bras. Chaque tete est coiffee d'une 
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couroDne' ^ cinq lobes, le lobe median <§tgnt orne de la roue. 
Les bras normaux sont croisds dans le dos de la gakti, les mains 
tenant le foudre et la clochette {vajra-huin-kara-mudrd ) ; les 
autres mains presentent la roue, le joyau, etc. La ^akti atrois 
tetes, et dans le lobe central de ses diademes se trouve une 
petite image d’Amitabha; elle a six bras et montre les meines 
attributs que le ya6. 

69. Sang-dui (D 71.75). — Le dieu, assis sur le trbne de 
lotus, tient sa gakti de ses deux bras normaux. Les mains nor- 
males, croisees dans le dos de la gakti, presentent la clochette 
et le foudre. La main droite supdrieure tient encore la roue; 
les autres attributs ont disparu. Jupe et dcharpe, parures des 
fiodhisattva, couronne k cinq lobes, chignon surmonte par le 
joyau. Les trois tdtes ont I'oeil frontal. La fa/cfi, aussi, a trois 
tetes et six bras ; elle tient de sa main superieure droite, 
medius et pouce joints, le con\ean gri-giig ; les autres attributs 
maiiquent. Le chignon de la yum, fait d’une grosse coque de 
cheveux, ne porte rien. 

Bronze dore et patine. Ferme d’une lame de cuivre orr.6e 
.du double vajra et de&yin-yang. Haut. : om.177. 

Jambhala (Yi-dam) 

(Tib. ; rnam-thos-sras — pron. : nam ten se). 

Forme yi-dam de Kuvera, dieu des richesses. Jambhala est 
reprdsentd portant ton jours le citron (/am6/!ara)de la main 
droite, tandis que, de sa main gauche, il retientsursahanchela 
mangouste crachant des perles. 

70. Jambhala (D 71.85; pi. XVI, fig. XXIX).— Le dieu 
debout pi6tine une femme etendue, paree comme un Bodhisattva 
(le joyau devant le chignon, mais sans diad^me), et presenUnt, 
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de ses mains, bras allonges, deux conques. Jambhala, m archant 
a gauche, retient de sa main gauche, sur sa jambe pliee, la 
mangouste crachant une perle ; le citron manque dans sa main 
droite ramen^e devant la poitrine. Le dieu est nu, pare de 
bijoux etd’un long collier de conques enfiMes. Aux anneaux 
de ses oreilles pendent aussi des conques. II n’a pas de 
diad^me ; un cercle enserre son chignon a deux coques, cache 
en partie parle joyau cintdmani/Jxe sur le devant. Barbe 
en collier, troisieme oeiL 

Bronze dore, patine pour la figure, les mains et las pieds ; 
peint aux places habituelles ; Jncrusie de pierreries. Haut. ; 
o m. i8. 

VAtgRAVANA-KuvERA (Tib. : mam-sras ; — pron ; nam se) 
(Dharmapala). 

Le dieu des richesses jouit d’une grande faveur dans les pays 
de culte lamalque. II fait partie du groupe des Huil Terribles et 
est aussi I’un des genies gardiens de I’espace. Sous sa forme 
terrible, il est represente assis sur un lion couch6, en costume 
guerrier, portant une couronne et les dpaules couvertes d’une 
echarpe ; il tient de la main droite un 6tendard, de la main 
gauche la mangouste crachant des perles. Le dieu esttouiours 
tres corpulent. ■ 

71. Vaigrm>aita-Kuverd(p ju84.; pi. XVII, fig. XXXI.) — 
Revdhi d’un 6quipement guerrier (voir Tarmure des chevaliers 
de r^poque T’ang) (i), le dieu est assis sur le lion rugissant, 
lequel est couch6 sur un trone de lotus i un seul rang de 
p 4 tales. Son genou droit est releve, sa jambe gauche pendante. 


(OCL Laufer, Chinese clay figures. Part I. Prolegomena . of the 
history of defensive armour. Chicago, 1914, 


De sa main droite ramende devant sapoitrine, il portela hampe 
de rdtendard-trophee (rgyal-mis’an) et, de sa main gauche, il 
retient la mangouste crachant des perles. Echarpe s’dlevant 
au-dessus des 6paules, diad^me massif, sculpte de m^andres, 
maintenu par un ruban derriere la tdte et s’attachant sur les 
c6tes; le chignon en deux coques de cheveux est orne, sur 
le devant, d’un important motif en forme de flarame. CEil frontal. 

Bronze dore, patind pour la figure et les mains, laque rouge 
et noir. Les yeux et les levres peints. Traces de laque rouge et 
blanche sur la monture. Haut. : om.167. 

JaMBHALA BLANC. 

Forme blanche de Jambhala, en laquelle le dieu apparalt 
montd sur une bdte infernale, portant un trident et un sceptre. 

j 2. Jambhala blanc (D 71.81; pi. XVI, fig. XXX). — Le 
dieu, obese, est assis de c6te sur le dos d’une hydre marchant h 
droite ; le groupe est posd sur un socle de lotus hun seulrang de 
petales. Jambhala a le bras droit dtendu, le bras gauche ramene 
devant sa poitrine, les mains vides. Jupe, double echarpe, 
ceinture nouee, parures des Bodhisaltva, couronne h cinq 
lobes ; les cheveux sont herissds. CEil frontal. 

Bronze, laqud or et peint. Fermd d’une lame de cuivreornde 
du double Tio/ra et du jym-yan^. Haut. : om. 171. Cf. Getty, 
The Gods of Northern Buddhism ,2® ed., pi. lvi a, b, et Pander, 
Das Pantheon des Tschangtscha Hutuktu, p. loi, f. 266. 

Samvara (Tib. : bde-mihog ; — pron; de tcho) (Yi-dam). 

Divinitd d’origine ?ivarte, inearnde sur terre, sous une forme 
particulidre, dans la personne du Grand-lama de Pdkin. Saip- 
vara a quatre tdtes et douze bras; il est souvent reprdsente 


dtreignant sa cakti. Le dieu est debout et avancei gauche, 
charge d’attributs. Les deux figurines ci-dessous decrites sont 
des types parfaits de Samvara fjai-jyuwz). 

73. Samvara (D 71.76 ; pi. XVIII, fig. XXXII). — Le dieu, 
embrassant sa gakti, a quatre tdtes ef douze bras. Debout 
sur un socle de lotus ^ un seulrang de pdtales, il pietine, 
droite, un homme i quatre bras, aux reins converts d’une 
peau de tigre, brandissant d’utte main un glaive, de I’autre 
une fleche (?) ; Il gauche, une femme pourvue de quatre bras, 
v^tue d’un calepon et prdsentant la coupe cranienoe (kapala) 
et le b^ton magique (kkatyanga). hes mains superieures de ces 
deux petits personnages font le geste de Vanfali. De ses mains 
croisdes dans le dos de sa gakti (yajra-huni-kara-mudra), 
Saipvara tient la clochette et le foudre. Les autres mains por- 
tent, dans I’ordre convenu : le trident, le couteau (gd-gug), la 
hache {dGra-sta), le tambourin (damaru), une des pattes de 
la peau d' 616 plant couvrant le dos du dieu (la main gauche 
superieure tient une seconde patte), puis le biton magique 
{khatvanga), la coupe cranienne (thod-khrag), le lacet (hag- 
pa) &X\a tete de Brahma. Satnvara est habill6 d’une peau de 
tigre quirev6t le haut de ses jambes, sur le devant; desfestons 
de perles tombent de sa ceinture sur ses reins. Trois grands orne- 
ments ^ pendeloques descendent de sa taille, devant et le long 
des jambes, de chaque c&te. Une double guirlande de tetes cou- 
ples et decr&nessevoitentre ses jambes, allant presquejusqu’i 
terre. Chevillbres. Son torse nu porte deux colliers, dont Pun est 
crois 4 ; il arbore une tdte couple, sur chaque epaule. La peau 
d’eldphant, est perforde en son milieu, laissant un large rec- 
tangle vide oh passentles jambes de la fafcti. Les quatre t6tes, 
munies du troisieme oeil, sont coiff6es de couronnes h cinq 
fieurons posds sur des crhnes. Le haut chignon qui les domine 


ports Is doubls vctjrci dsvant 6t la luiis sn croissantj ^ gauchs 
^Is solsil rnan^us). L'oraonisnt tsrrniual sst forins du joyau. La 
s’slancs vsfs Is disu ’•> slis a uns tcts et dsux bras, las 
parures des Bodhisattva, un diadems et une guirlande de tetss 
de mort, Toeil frontal; son chignon est surmontd d’un demi- 
vajra; elle brandit la coupe cranienne (/<a/m/a) et le foudre 
{vajra). 

Bronze dors, incruste de turquoises, peint pour les cheveux. 
Haiit. : 0 m. 23. 

74. Samvara (D 71 .77). — Analogue au precedent. Le bras 
inferieur droit du dieu, portant le tambouiin (dcunciru) est 
releve ; le haut chignon montre le double vajra devant, a droite 
la luiie, h gauche le disque du soleil, Le demon etendu sous le 
pied droit du dieu tient le damaru ; le demon etendu sous le 
pied gauche tient le kapdla. Le deuxidme attribut manque h 
tous deux. De leurs mains superieures les deux petits person- 
nages esquissent Vahjali ; i’un est couche sur le ventre, 1 autre 
sur le dos. 

Bronze laque or et peint en rouge et bleu. La peau de tigre 
est imitee en couleurs. Haut. : om. 209. 

MANJUVA.TRA (Tib.: 'jam-pa'i rdo-rje ; — prcn.: djampe dordje) 

(Yi-dam). 

Forme tantrique de Manju^rl. Le dieu est represent^ avec sa 
pakti ; ils ont chacun trois tdtes et six bras. Leurs attributs sont 
deux 'va/ra, rdpee et le lotus, Fare et la fleche. 

75. Manjuvajra (D 71.74). — Le dieu, assis sur le trbne 
de lotus, est pOurvu de trois tdtes et de six bras ; il etreintsa 
gakti qui a aussi trois tdtes et six bras. Manjuvajra porte le 
glaive et le lotus ; la fleche et les deux vajra ont disparu. II a 
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ies parures d’un Bodhisattva. La ^akti, qni doit presenter les 
m^mes attributs que le yab, ne montre plus que I’arc, le lotus et 
le glaive; elle entoure le cou du dieu de ses deux bras nor- 
maux ; elleestvetue d’lmchMe, d’uneceinturenouea etcouverte 
debijoux. CEil frontal sur toutes les tdtes. En tout, deux hauts 
chignons, chacun formdde deux bulbesetsurmonte d’un fleuron. 

Bronze, peint pour ies tetes. Haut. : o m. 244. 

Kalacakra (Tib. : dus-khor; — pron. : deu khor) (Yi-dam). 

ICalacakra semble dtre la personnification d’un systeme de 
philosophic mystique. Gn le regarde aiissi comme une des exis- 
tences anterieures du grand lama de Ta-chi-lhun-po ; sur les 
peintures, il apparalt sous forme de Bodhisattva ou sous forme 
de Yi~dam. Sous ce dernier aspect, il est toujours figure en 
attitude yab-yiim, ayanf quatre tdtes et douze bras. Ses 
principaux attributs sont la roue, le couteau gri-gug, la coupe 
cranienne, le miroir, le joyau, la conque, le lotus, la clochette 
et le foudre. Il marche sur deux petits personnages dtendus. 
L’un, le visage paisible, couronod et pourvu de quatre bras, 
tient le trident, le damaru, le cr^ne et le couteau gri-gug, 
Tautre, aux traits courrouces, tient un arc et une fleche. La 
gakti a quatre tdtes et quatre bras ; elle porte le couteau gri- 
gug, le tamboiirin damaru, le joyau et le miroir. 

J6. Kalacakra [Ti .'1% ; pi. XIX, fig. XXXIII). — ^Le dieu 
possede six bras, dedoubles h partir des coudes, et quatre 
tetes ; la gakti est pourvue de quatre bras et de quatre tetes. 
Debout sur un socle de lotus, uiie jambe pliee, I’autre tendue, 
Kalacakra marche ^ gauche ; il foule aux pieds deux demons, 
munis de quatre bras, dont les attributs ont disparu. Celui qui 
est dtendu sous le pied droit du dieu porte les parures d’un 
Bodhisattva, une longue jupe, et repose calmement; celui de 
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gauche, vdtu h. la fa§ott d’un Dharmapala, parait furieux et a 
les cheveux h 4 risses. Lss douze bras de Kalacakra portent (les 
bras noroiaux en vajra-huni-kdra-mudra: clochette et foudre), 
dans fordre: le couteau gri-gug, le tambourin (damarii), le 
glaive, la tete de Brahma, un attribut indistinct, la coiique, le 
lasso, le joyau, I’arc etle kapcila. Les autres attributs manquent. 
II est habille d'lme peau de tigre — en guise de dhoti — et pare 
d’un long collier de vajra enliles, double d’un collier forme de 
lleurons fombaatpresqiie jusqu’hterre. II al’echarpeetlediade- 
me des Bodhisattva ; im seul haut chignon, decore du double 
vajra sur le devant et surmont6 du joyau, domine les quatre 
tdtes pourvues de I’osil frontal. La fafcf/ porte le couteau gri- 
gug et le kapdla. Ses autres emblemes out disparu et elle 
n'entoure pas le cou du dieu de ses bras, ceux-ci suivent le 
mouvement des bras du yab. Des bijoux la parent ; une mince 
echarpe revient sur son 6paule droite. Son chignon est orn6 
d’une perle enflamm^e et formd de deux gros anneaux de che- 
veux dressds verticalement. Un long ornement de ruban longe 
ses jambes etcelles du dieu, marchant parallelement h gauche. 

Bronze, dore pour les visages, les mains et les pieds. Les 
yeux, les cheveux, les bouches et certains des attributs sont 
peints. Pierreries bleues et rouges. Haut. : om. 255. 

77. Kalacakra (D 71 .79). — Analogue au precedent pour 
le type. Tons les bras droits du dieu, sauf celui doat les mains 
tiennent le foudre et le trident, ont 6te brises. Les mains gauches 
pr^sententla tete de Brahma, la conque, une fleur, le joyau (?), 
le lasso et une pique. Le chignon est decord du double ■vq/r a, 
du dlsque du soleil et du croissant de la lune. La gakti, doat 
les quatre tdtes sont de couleur dlffdrente, porte des couronnes 
h cinq lobes losanges et son front est marque du troisieme oeil. 
Son chignon, sans ornement, n’a qu’une coque de cheveux. 



— 101 — 

Ses mains droites tiennent le damaru, un ameau, le kapata ; 
a gauche, elle montre une fleur; les autres attributsont disparu. 
Les deux demons different de ceux de la precedenle figurine ; 
ils sont Ydtus de longues jupes, pares de colliers ; celui de 
gauche, un joyau sur ie chignon, presente une coupe 
cranienne. 

Bronze entierement peint, legereinent eacroute par I’oxyda- 
tion. Haul. : o m. 19. 

78. Divinite feminine, sous I'apect terrible, non identifiee 
(D 71.93). — A huit teles, sept i\ la meme hauteur, la huitieme 
placee devant la chevelure, ethuit paires de bras. Merchant a 
gauche sur un socle de lotus rectanguiaire, cette divinite pre~ 
sente de ses deux mains normales, ramendes devant sa poitrine, 
medius et pouce joints, un attribut brise dont il ne reste que ie 
manche, et le lacet. Les autres mains portent, dans I’ordre : le 
couteau gri-gug, la massue (ben), le foudre, la fleche et le lo- 
tus, I’arc, le kapdla, le croc a elephant (ITchans-kyn), le lacet, 
la tete de Brahma, le joyau etle vase. Elle est nue, parde des 
bijoux des DharmapSla : colliers, ceinture a festons, disques 
ajourds aux oreilles, guirlandes de tetes coupdes, bracelets, 
chevilleres ; une dcharpese drape sur ses dpaules, descend etse 
redresse de chaque c6td de ses piedsen deux volutes ornemen- 
tales. Elle porte des diademes formds de tetes de mort que 
surmonte le joyau, est pourvue de I’oeil frontal et montre une 
poitrine aux seins prodminents. Les deux tetes superposdes, de 
face, grincent des dents, les autres sont hostiles, mais plus 
calmes. Toutes les chevelures, dressees en un buisson ardent, 
forment une gloire, A la tete supdrieure. L’ornement mddian de 
la couronne supdrieure, qui aurait pu dtreun signe distinctif, 
manque. 

Bronze, dord et peint pour les tetes. Haut. : i m. 045. 
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gai devT (Tib. : dpal-ldan lha-mo ; - pron. : paldan lhamo) 
(Dharmapala). 

LharaoestlaseuledivinitefeniiniaedugroupedesHuitTerri- j 

bles. Tous les dieux I’oat armee. Elle est Tepouse de Yama, le 

dieu des Morts, daas uae de ses reincarnatioas. On la considere | 

comme la protectrlce de Lha-sa et des deux Grands-Lamas 

incarnds. Une fois, maride au roi des Raksasa, qui avail pris la ^ 

forme du roi de Ceylan, elle avail voulu convertir celui-ci au 

bouddhisme. Ne rdussissant pas dans son entreprise, elle 

rdsolut de punir son dpoux intraitable en exterminant sa race. 

Elle dcorcha leur fils, tout vif, et but son sang, puis elle prit 
la peaii de I’enfant pour en faire une selle qu’elle plaga sur une 
mule rapide et s’enfuit vers sa patrie nordique. Le roi, fou , 

de colere et de douleur, decocha dans sa direction une fleche 
empOSonnee qui atteignit sa monture h la croupe. Lhamo, tout 
aussitb'i^^gudrit la blessure, qui devint I’oeil « assez large pour I 

embrass^t^d’un seul regard les vingt-quatre rdgions >>. j 

79 . L/iam^7i-92 I pl- XIX, fig. XXXIY). - La deesse ; 

est assise sur sa miile qui marche k drolte ; elle leve le bras 
droit dont la main devtlit^nir le sceptre (manquant) ; de sa main | 

gauche, elle ramene, devant sa poltrine affaissde, un ' 

plein de sang. Son pied drbU s’appuie a un llvre pose_sur une j 

bourse, au-dessous de laqueile sont les dds que Hevajra Itii a 
donnds pour determiner la vie des hommes, le tout appliqud 
centre I’dpaule gauche de la mule ; son pied gauche pend^. Elle j 

est vdtue d’une petite jaquette a basques, h manches dvasees el j 

flottantes, qui laisse voir sa poitrine et dissimule une d^pouille | 

humaine dont seuls les mains et les pieds, aplatis et nouf^s ; 

comme des rubans, apparaissent, devant et derriere. Elle porte 
une courte jupe faite d’une peau de tigre. Une Icharpe qui se i 


dresse en gloire rectangulaire derriere ses cheveux, passe 
devant ses bras et flotte sur le dos de la mule. Une longue 
guirlande de cranes descend jusqu’au tapis de selle. Elle a des 
chevilleres et des bracelets ornes de pierreries ; on collier, 
pareillement decore, pend sur son ventre ou sevoit le disque 
du soleil. Une tdte de lion h droite, don de Kuvera, dieu des 
richesses, h gauche, des serpents, don du roi nd^o, retombent 
de ses anneaux d’oreilles. A un collier fait d’un serpent, entou- 
rant son cou et continuant jusqu’a la ceinture, est attache, 
devant, Fun des deux objets lumineux donnes a elle par Visnu. 
Son diademe est fait de cinq cranes surmontd du joyau et ses 
cheveux rouges dresses portent, parrai leurs meches en forme 
de flammes, un croissant de lune sorame de trois plumes : 
I’eventail de plumes de paon donnd par Brahma. La mule, aux 
sabots noirs, est couverte d’une d^pouille humaine, tete 
pendante. D’autres tdtes coupees apparaissent dans son har- 
nachement. Sur chaque cdt6 de la croupe se distingue Foeil 
dont parle la Idgende et, a gauche, une gourde est attachee. 
Elle chemine sur une mer de sang oh fiottent des ddbris de 
corps humain. 

Bronze dore et peint de laque rouge et noir, incruste de 
turquoises. Ferme d’une lame de cuivre ornee du double 
vajra et duyin-yang. Haut. : om. 165. 

SlMHAVAKTRA 

(Tib.: Seii-ge gdori can ; — prort, : seng gedon tchan). 

La ddfe/ni « a tdte de lion » fait partie de Fentourage de 
Lhamo qu’elle suit dans sa fuite, portant le couteau gri-gug et 
la coupe cranienne. Quand elle est repr^sentee seule, elle danse 
sur un personnage 4 tendu, et tient, en plus des attributs d 6 jli 
cit 6 s, le baton magique. Elle a une tete de lion, ses cheveux 
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sont herisses et elle est couronnee de cranes. Sur les peintiires, 
Simhavaktra est bleue avec line tete blanche. 

8 0. Simhavaktra (D 71.90; pi. XX, fig. XXXV). Con- 
forme ^ la description ci-dessus. La clakini foule d un pied le 
corps etendu, circonscrlt par un triangle, d’une femme niie aux 
cheveux epars ; le tout est pose sur un socle de lotus. Siipha- 
vaktra porte, sur le dos ime depouille hitmaine^ sur les reins 
one peau de tigre, an cou un serpent et une guirlande de teles 
coupees ; elle est par^e d’une echarpe voltigeante, de bijoux, et 
d’un diademe ^ cinq t^tes de inorts, surniont6es chcxune par le 
joyau- Un demi-wyV^? se ?oit dans les meclies de ses cheveux 
herisses. 

Bronze dore, patine et peint. Ferme d’une lame de cuivre 
laqu6e noir et orn6e du double vajva et du yiii’^yaiig^ Haut. . 
o m. 18. 

81. Sitnhavaktrd (D 71. pt)* — Analogue au precedent, 
sauf qu’il n’y a pas de triangle sur le socle et que la femme 

etendue releve son genou gauche. 

Bronze laque de deux ors et peint. Haul. : 0 m. 095. 

Yama-phyi SGRUB (Dharmapala). 

Yama est le dieu des morts et le Roi de la Loi. Sous cette 
derniere appellation, il revet deux aspects ; dans le premier il 
regit les domaines infernaux, dans le deuxieme il exerce son 
autorite sur les affaires exterieures, c’est-^-dire mondaines. 
Cette dernike forme {cos-rgyal-phyi-sgru^^ le montre mar- 
chant i droite sur le dos d’un taureau couch6, pourvu lui-meme 
d’une tdte de taureau ; il tlent do la main droite le sceptre, et 
de la main gauche le facet avec lequel il attrape les ^mes* il est 
souvent accompagne de sa soeur Yami, qui se tientacote de lui. 
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82. Yama-phyi-sgrub (D 71.83.; pi. XX, fig. XXXVI). — 
Debout sur uii socle de lotus a uii seul rang de petales, le 
dieu, marchant k droite, pietlae le dos d’lm taureau coucM sur 
une femme. II est completenient nu et obese; une dcharpe 
passe sur ses bras et forme gloire derriere sa tete. Serpent 
et guirlaiide de tdtes coupees autour du cou ; !a roue, sur la 
poitrine, est attachee par des chalnes (channavira), doubles 
bracelets, chevilleres, diadetne de cranes. Le dieu a I’oeil 
frontal; des ornenients apparaisseat, sortant de sa cbevelure 
hdrissee (le croissant de la lune, un demi-v(yVa, la tete et la 
queue d’un serpent, deux objets semblables, indistiiicts). Le 
sceptre de sa main droite (ou le gri-gug) a disparu, aiiisi que 
ie lasso de sa main gauche. 

Bronze dore et peint. Haut. ; 0 m. 1 7. 

Mahakala (Tib. : mGon~po] — pron. : gon pe) 

(Dharmapala et Yi-dam). 

Ce dieu, qui est une forme terrible de ^iva, se preseiite 
sous de multiples aspects. « Les Legs-ldan ferment une seiie 
particuliere de Mahakala. Ils ont toujours le long vetement a 
manches et portent de longs bMons rouges.)) (GrCnwedel, 
Mythologie du boaddhhme an Tibet et eii Mongolie, p. j 79 -) 
C’est Fun de ces dieux que repr^ssnte le Mahakala d^crit ci- 
dessous. 

83. Mahakala (rnGon-dkar legs ldan) {D 71.82 ; pi, XXI, 
fig. XXXVII).— Le dieu, debout, marchant sur un cadavre aux 
longs cheveux, allongd sur im socle de lotus a un seul rang de 
p^tales, a un visage humain, une barbe en collier, un oeil fron- 
tal, une couronne i cinq t^tes de mort et les cheveux h^rissesj 
Sa main droite tient un long baton orn6 de ciselures et teimine 
par un losange, sa main gauche tient le kapdla. Completement 
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habille, bottines de feutre, aucun bijou, Sauf des anaeaiix 
aux oreilies ; dcharpe flotlante ; une guirlande de crdnes tombe 
de sa ceinture sur la partie ioferieure du vetement. 

Bronze dore, peint pour les cheveux, les yeux et la bouche. 
Haut. : om.iS. Cf. Getty, op. cit., pi. xlv ; Grunwedel, op. 
cib, fig, 45. 

Maharaea bleu (Tib. : mGoa~po). 

Yariete de Mahakala, particulierement populaire en Mongolie. 
Le dieu est represente pourvu d’une tdte, quelquefois defer- 
tnee en tdte de taureau, six bras, et marchant a droite sur la 
divinite brahmanique, Ganapati a tete d’elephanl, qu’il vient de 
terrasser. II tient uii lacet et un chapelet de cranes. Ses deux bras 
supdrieurs soutiennent une peau d’elephant jet6e sur son dos. 

84. Mahakala bleu (D71.72 ; pi. XXI, fig. XXXVIII). — Le 
dieu est debout sur un socle de lotus k un seul rang de petales, 
marchant sur le corps dtendu d’un personnage a tdte d’elephant, 
le demon Yinataka (qui n’est autre que Gane^a) ; celui-cl tient 
dievie au-dessus de sa tete, une fleur, et de sa main droite, 
prdsente, coudeplie enhaussantrattribut vers le dieu, un kapd- 
la. Mahakala mGon-po a une tdte humaine, pourvue de i’oeil 
frontal, et six bras. Les deux bras normaux, ramen^s devant la 
poitrine, tiennent le couteau gri-gag et la coupe cranienne 
{kapdla) ', ladeuxieme main droite tient le tambourin (darnaru), 
la troisieme, un chapelet de cranes ; eette main, de meme que la 
main supdrieure, soutient, par les pattes, la peau d’ Elephant qui 
couvre le dos du dieu. La deuxi&me main gauche tient le lasso. 
Torse nu, reins couverts d’une peau de tigre nou6e devant par 
les pattes. Un long collier, un serpent et une guirlande de tStes 
couples descendent jusqu’i son ventre. Des petits serpents 
doublent ses bracelets. Une echarpe flotte derriere sa tdte en 
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gloire abaiss^e. Couronne faite de cinq crilnes, chacun surmont6 
du joyau. Barbe en collier ; dans le buissoa de la chevelure, un 
demi-va/ra. 

Bronze dor6, peint pour les cbeveux, les yeux et la bouche, 
incruste de corail et de turquoises. Ferm6 d’une lame de cuivre 
ornee du double-va/ra et du yin-yang. Haut. : o m. 175. 

85. Dharmapdla non identifie (D 71. 80). — Assis sur le 
trdne de lotus, le pied droit hors du siege, la jambe gauche 
ramenee devant lui, le dieu fait de la main droite le geste de la 
charite ; la main gauche est en position impartiale, a hauteur 
de lahanche; ces deux mains, marquees chacune d’une alvdole 
ronde dans la paume, devaient porter des attributs qui ont 
disparu. Habille d’une longue robe a manches, croisee sur la 
poitrine, et d’une echarpe llottante, chausse de bottines de 
feutre, ce Dharmapala, au front pourvu du troisieme ceil, porte 
une couronne a cinq cranes el a les cheveux heriss^s. II n’a 
d’autres bijoux que des anneaux aux oreilles. 

Bronze dore, patine pour les mains etle visage, peint pour 
les cheveux, les sourcils, la barbe, les yeux et les dents. In- 
cruste de turquoises. Ferm6 d’une lame de cuivre ornee du 
double vaj'ra et du yin-yang. Haut. : om. 17. 

Yamantaka (Tib. : ggin rje gkd\ — pron. : \ing dje shed, 
(Dharmapala et Yi-dam). 

Emanation feroce de Manjufri, Yamantaka est la plus com- 
pliqu^e et la plus terrible des divinites dulamai'sme. II a vaincu 
le died des morts, Yama. Tous deux sont represent 4 s avec des 
tdtes de taureau, mais on distingue Yaraa k la roue qu’il porte 
sur sa poitrine. Sous sa forme la plus simple, Yamantaka est 
pourvu d’une seule tSte et de deux bras. En tant que dieu 


protecteur, Yamantaka est repr6sent6 seul, ou avec sa gakti ; 
il a neuf tetes, seize pieds et trente-quatre bras. La figurine 
dont la description suit rdpond a ce type. 

86. Yamantaka (D 71. 87; pi. XXII, fig. XXXIX). — Le 
dieu est debout sur un socle de lotus k un seul rang de peta- 
les, marchant ^ gauche, et tenant sa (akti. La principale 
tdte, pourvue de comes, est une tete de taureau ; les autres 
t^tes, sur les c&t6s et au-dessus, sent humaines ; toutes ont 
I’expression terrible, sauf la tdte superieure. Chaque pied 
foule un demon, surraoat6, h droite, d’lm chien, h gauche d’un 
oiseau ; le premier des demons, de chaque c&te, a plusleurs 
tetes. Aucun d’eux n’a la mdme pose. Yamantaka est nu, pare 
de bijoux, de guirlandes de tdtes coupees et de crdnes 
torabant de la ceinture et attachees k deux serpents reunis par 
la tdte. Les trente-quatre bras tiennent, dans I’ordre : le gri- 

la massue, le poignard magique (phur-bu), le damaru, 
le khatvdnga, le foudre, une patte de la peau d’elephant qui 
couvre le dos du dieu, la tdte de Brahma, une tete de tigre (?), 
uiiejambe, un arc, une cloche, une main, un lasso (des boyaux), 
un poignard magique, un crane avec sa chevelure, une main. La 
main normale gauche tient le kapdla, que racle le |"rz-^u^tenu 
dans la main droite normale. La gakti, quia I’ceil frontal et une 
couronne de cranes, tient le kapdla et le foudre. Elle est nue 
et paree de bijoux. 

Bronze dore, patine pour le visage, les mains et les pieds, 
peint pour les cheveux et les yeux. Haul. : o ra . 18. 

Yamantaka (sous sa forme la plus simple). 

87. Yamantaka (D 71. 88). — Le dieu, pourvu d’une tdte 
de taureau et de deux bras, marche h droite sur un socle de 


109 — 


iotus h. un S3ul rang de p6tales ; il tlent de sa main droite le 
gri-gug avec lequel il racle le sang du kapala que presente sa 
main gauche. Yamantaka esl nu, une peaa d’^lephaat est jetee 
sur son dos et il porte une echarpe ; une guirlande de tetes 
coupees, suspendue ^ deux serpents noues par les tdtesj 
retombe entre ses jambes et dans son dos; quelques bijoux ; 
couronne de cr&nes. Il a I’cell frontal. 

Bronze, dore pour le visage, les pieds et les mains. Haul. : 
om. 165. Cf. Getty, op. cit., pi. lii a. 

88. Yamaniaka (D 71. 86). — Analogue a la figurine 
D 71. 87, sauf pour la pose des bras, plus d^sordonnee, et le 
socle. Le lotus, a un seul rang de p6tales, est pos6 sur un 
piedestalrectangulaire decore de bas-reliefs et d’une draperie 
ornementale. 

Bronze, partielleraenl laqu6 d’or et peint. Haut. : 0 m. 245. 

Spyan-ras-gzigs gsan-sgrub (Yl-dam). 

89. Spyan-ras-g{igs gsan-sgrub (D 71.57). — Le dieu 
(Avaloklte^vara), h I’expression douce, est pourvu de quatre 
bras et d’une t6te ; assis sans trbne, il 6treint sa fakf/ de ses 
bras normaux, les mains jointes en priere derriere le dos de 
la jam. La main superieure gauche a perdu son attribut, la 
droite tient le rosaire. La gakti a une tdte et est pourvu e de 
deux bras qu’elle eleve ; la main gauche est vide, la main droite 
pr6sente le damaru. La t6te d’Amitabha surmonte le haut 
chignon d’Ava-lokitegvara. 

Bronze, laqu6 or et argent, peint aux places habituelles. 
Ferm6 d’une lame de cuivre, sans ornement. Haut.: om. 17. 
Cf. S. d’OEDENBOTjRG, Collection de 500 images..., fig. 75, 
p. 25. 
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DIVINITES SECONDAIRES. 

Brahma (Tib. : chans pa ; — pron. : tchang pa). 

Brahma, au Tibet, ne prend rang que parmi les divmites 
secotidaires. II est representd avec quatre tetes, selon sa forme 
hindoue, et porte la roue, devant sa poitrine (^), posee sur sa 
main droite (v. E. Pander, Das Pantheon des Tschangtscha 
Hutuktu, n“ 278). Sur les peintures, il esl de couleur jaune. 11 
peut revetir un autre aspect, celui du Brahma blanc ; en ce cas, 
il est monte sur uii cheval blanc, ou sur un dragon, et brandit 
une 6pee d’une main, tandis qu’il tient une banniere de I’autre ; 
c’est alors un Dharmapala, I’un des Huit Terribles. 

90. Brahma (D 71.51). — Analogue au premier type decrit 
ci-dessus. Assis ^ I’indienne sur un trone de lotus, le dieu a 
quatre tdtes, d’ expression identique, sereine, pourvues de i’oeil 
frontal, et deux bras. Sur ses mains en meditation la roue est 
posee verticalement, appuyee au torse du dieu. Dhoti, deux 
^charpes, colliers, bracelets aux bras, aux poignets et aux 
chevilles, quatre diad&mes a trois lobes, longues meches de 
clieveux sur les epaules, haut chignon ^ deux bulbes termine 
par le joyau. 

Bronze dore, patin6 pour les parties nues, peint pour les 
cheveux, les yeux et la bouche, incruste de pierreries roses 
et bleues. Ferm6 d’une lame de cuivre orn6e du double vajra 
et du j/rt-yang'. Haut. : om. 18. 


(1) Le Brahma de la collection Bacot, au Mus6e Guimet, identique 
au n6tre, porte un foudre. dressfe verticalement sur ses mains enm6di- 
tation, il la place de la roue. 


Ill 


Les CiTiPATi (Tib. : dur-khrod bdag-po; — pron. : 
dur ichren dag po). 

Les Citipati sont deux squelettes, rund’homrae etl’autre de 
femme, qui figurent bras et jambes entrelac^s, executanl, monies 
sur deux cadavres, la danse Tsam. Chacun braadit, de la main 
droite, un sceptre termine par une tdte de mort ; de la main 
gauche, Tun tientuii kapdla et Tautre im vase, ^moinsqu’ils ne 
presentent de cette main, le mdme attri but (coupe cranienne ou 
vase). Ils fontgeneralement partie de la suite de Yama, dieu des 
eiifers et des cimetieres. On lesinvoque centre le danger des 
voieurs ; une legende du Nord raconte que les Citipati furent 
autrefois deux ascetes que des voieurs assassinerent alors qu’ils 
^taient plonges en meditation. 

91 . Les Citipati (D 71 .89 ; pi. XXIII, fig. XLI). — Les deux 
squelettes, figures par des 6corch6s, dansent sur une plateforme 
faite d’un lotus et pi^tinent les corps de deux demons mis. Ils 
tiennent tous deux une coupe cranienne dans la main gauche ; 
leur main droite a perdu son attribut. Ils sont vdtus d’une 
courtejupe et d’une 4 charpe voltigeante dont les ondulatioiis 
simulent un entrelacement que bras et jambes n’effectuent pas. 

Bronze peint. Haut. : om. 215. 

D. — LES SAINTS. 

A cette classe de divinit^s appartiennent les Peres de I’Eglise 
bouddhique, disciples et successeurs du Buddha, les seize ou 
dix-huit arhat, les grands dignitaires promus au rang d’lncar- 
nations de Buddha ou de Bodhisattva, des rellgleux eminents, 
fondateurs de sectes ou de monasteres lamaiques, et, aussi, 
des sorciers ayant acquis la saintet6 par le moyen de pratiques 
magiques ou en donnant Texemple d’une vie edifiante. Ces 
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persoaaages soat ordiaairemeat represeates vetus du costume 
des moines tib^taias, plus ou moias ornemente, mals I’epaule et 
le bras droits niis, ^ moias qu’uapaa du manteau ne vieane les 
couvrir. Leur tdte est parfois couverte de la coiffure speciale a 
leursecte. Les arhat et les grands magiciens cepeadantmontrent 
plus de diversite dans leur habillement. Les premiers s’enve- 
loppent du manteau, drape de plis abondants et laissant paraitre 
des parties du torse nu ou du v^tement de dessous, tandis que 
les seconds ne portent souvent qu^une tunique sans manches ou 
un pagne. On voit les mains des saints esquisser des gestes 
coaventionnels (mudra) et tenir, le cas 6ch6aat, des attributs. II 
n'est pas rare que les figurations de lamas soient des portraits. 

bCoS-kha-pa (Tib. : blo~b\ah grags~pa ; — pron. : 
lo {ang djrag pa). 

Le grand r6formateur du bouddhisme tibetain, fondateur de 
la secte des Bonnets jaunes, est le plus populaire des saints du 
Tibet. Ses images sont tres norabreuses. La statuaire et les pein- 
tures le representent portant I’habit des religieux (dge-slon), la 
tdte nue ou coiffee d’un bonnet desoie jaune, conique, prolonge 
sur les oreilles et jusqu’aux coudes par deux bandes ((wa-ser). 
Assis ^ I’indienne sur un lotus, ou sur la pile de coussins plats 
(kolbok) qui forme le siege habituel des membres du clerge 
lamaique, bCon-kha-pa fait de ses mains le geste de Tenseigne- 
ment (dharmacakramudrd) et porte les attributs de son inspira- 
teur ManjugrT, Tepee et le livre, pos6s sur des lotus. De mdme 
que celui de Padmasambhava, son type est netteraent dtabli dans 
Ticonographie tibdtaine ; il est caracterisd par un grand nez. 

92. bCon-kha-pa {D 72. 1 1 ; pi. XXIV, fig. XL!!). — Assis 
k Tindienne sur un siege de lotus, les mains ea dhdrmacakra- 
mudrd, tenant deux tiges de lotus en fleur qui supportent Tdpee 
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et le livre surmontes d’une perle enllammee. Veteraent tres 
ornement6, la tete mie. 

Bronze dore. Cheveux peints eii bleu. Haul. : om. 207. 

93. bCon-kha~pa (D 72.8), — Assis a I’indienne stir un 
siege de lotus, les mains en dharmacakramudra tenant deux 
fleurs de lotus sur iesquelles sont poses I’ep^e et le livre domi- 
nes par le joyau. CoifTe du bonnet conique. 

Bronze dore. Les yeux et ia bouche sont peints. Haut. 

0 m. 168. 

94. Le lama Blo-b^ah-bstan 'jin (de) Dar-rgyas Q) (D 

72.9). — Assis a I’indienne sur le kolbok, la main droite faisant 
le geste de rargiiraentation (vilarkamudra), la main gauche 
dans le giron. Chapeau d’abbe (dGon'-dus dbu), vdtenient 
tres orne. . 

Bronze dor6, cheveux, yeux et bouche peints. Fermd d’une 
lame de cuivre ornee du double vajra et du yin-yang. Haut. ; 
om. 235. 

95. Lama (D 72.10). — Assis a I’indienne sur un siege de 
lotus dans la position du precedent, mais les deux epaules du 
personnage devaient dtre encadrees par des fleurs de lotus. 
Une tige part de la main droite faisant le geste de I’argumen- 
tation, et deux petits calices, receptacles d’attributs, se voient 
a la hauteur des coudes. Lotus et attributs ont disparu. La main 
gauche est dans la position impartiale. Le chapeau est identique 
a celui de D 72.9, et garni de trois boutons sur le devant; 
vetement tres orne. Le front du lama est couvert de rides. 

Bronze dore. Les yeux etla bouche sont peints. Haut.: 0 ra.07. 


(1) Pour Dar-rgyas glin ? ■= Darjeeling. 
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96. Lama (D 72.7). — Assis i rindienne sur le kolbok, la 
main droite levee dans le geste de I’argumentation tenant un 
lotus. La main gauche dans le giron, marquee d’un trou rond 
dans la paume, devait porter un objet (livre, bol ?) qui manque. 
V6tement tres orne enveloppant les genoux et cachant les 
pieds, bonnet conique. 

Bronze dore. Les yeiix et la bouche sont peints, Haut. : 
0 m. 225. 

97. Efinitc en meditation (D Assis; le genou 

gauche releve, la jambe droite repliee, sur une jonchee de 
feuilles, les deux mains posees I’une au-dessus de I’autre sur 
le genou, le menton sur les mains (pose classique du Buddha 
asclte dans I'iconographie bouddhique chinoise et japonaise), 
le saint personnage medile, le regard fixe sur 1 extremite de 
son nez. II est vetu d’un manteau a bordure orn6e laissant 
I’epaule droite nue ; un cordon aux extremites effrangdes (le 
yogapatta ?) serre un morceau du pagne, autour de la jambe 
gauche, au-dessous du genou, donnant ainsi un effet de culotte 
bouffante. Une large tonsure, entouree d’une couronne de 
cbeveux, rend visible le crane exceptionnellement developpd 
et pourvu d’une bosse ovale sur le devant. Barbe frisde (*). 

(1) Cette statuette est la reproduction d’une c616bre statue chinoise 
dont les traits ontStS souvent imit6s, celle qui repr6sente “Qakyamuni 
en ermite barbu mfeditant" (laque siiche dor6e; a I’University Museum 
de Philadelphie), datd par M. Sir^n de I’Spoque Yuan (m&me pose, m6- 
me musculature vigoureuse, meme tapis de feuilles). L attitude du saint 
est identique sur le “ Cakyamuni figure en ermite jeUne ” (marbre, au 
Royal Ontario Museum a Toronto), de I’dpoque Yuan 6galement (Sires, 
Arts anciens de la Chine, III, pi. 120, A et b). Enfin, une statue de 
laque, “ vue en 1*616 de 1926 a P6kin ” et dont la photographie illustre 
Particle de M. Otto Fisher, Chinesishe Lackskulptur (Ostasiatische 
Zeitschrift, mai-aodt 1933, T. 16, Abb. 4 ). reproduit trait pour trait 
notre figurine (la robe seule diff6re et le lieu oii m6dite le saint n’est 
caT3ct6ris6 par aucun signe), accusant ainsi la popularit6 da son type. 
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Bronze clor6. Les cheveux, la barbe et les yeux sont peipts. 
Haut. : o m. 215. 

Provenance : Touen-houang, Chine. Don de M. Pelliot. 

98, Le surveillant (^) lama Dpal Ihun grub 0 ; ~ pron, : 
pal chuti chip, (D 72.1). — Assis a I’indienae sur le kolbok. la 
main droite faisantle gesle de l%argumeiitation, la main gauche 
ramenee dans le giron et marquee d’un trou road. Bonnet coni- 
que. Visage ride k I’expression nettement souriante. 

Bronze dore. Haut. : om. 313. 

gg.Le Grand Lama Nag-dbafi-legs-b^an 0 ; — pron. tnag 
imng leg \ang (D 724). •— Assis a Findienne sur le kolbok, la 
main droite faisant le geste qui rassure (abhayarnuclra), la main 
gauche ramenee dans !e giron et marquee d’un trou road (^). 
Veteraenttres orne enveloppant lesgenoux etcachantles pieds. 
Bonnet conique. Expression souriante. 

Bronze dore. Haut. : om. 328. 

100. Le Grand Lama B{od-pa rin-chen ; — pron. : d:(eudpa 
rin ichen (D 72.3 ; pi. XXIY, fig. XLIII). — Assis k I’indienne 


( 1 ) Traduction de if em-c/i/, mot mongol dont F^quivalerit tibetain 
est do-dum-piz, c*est-k~dire : surveillant, conservateur, gardien ; c'est 
le fonctionnaire charge des affaires mondaines dans les monast<^res 
iamai'ques. 

(“) On pourrait aussi comprendre : Dpal-'byor, lama de Lbun (gyis)- 
grub-(pa), car il existe de nombreux monast^res de ce norn (cf. Repar-^ 
toire da Tandjour d'apres le Catalogue de P. Cordier, p, 233, 2® coil., 
1, 12), 

( 5 ) Cinquii^me Grand-Lamajidi 7-1682. 

(^) Ce fameux Dalai'-lama est habituellement repr^sent6 portant 
une fleur de lotus et un livre. II tient parfois, a la place du livre, le vase 
h eau. Cf. A, von STAfiL-HoLSTEiN, Notes on Two lama paintings, LA, 
O. S,, december 1932, p, 344. 


suf le kolbokAa main droite faisant le geste de rargumentatioii 
(vitarkamudra), h main gauclie dans le giron et marquee dmn 
trou rond. Vetementtres ornecachantles pieds, bonnet conique. 
Visage rid6 et souriantj sans doute un port! ait. 

Bronze dor6. Haul. : o m. 328. 

101. LesuTveillant lamaA-yusgis (D 72.5)- -- Hentiqueau 
precedent, mais Fexpressioii dtt visage est indiiferente. Les 
pie.ds sont d^couverts. 

Bronze dor6. Haut, : 0 m. 308. 

102 . Le lama Bskal-b^an-dge-legs-rgyal-mch^^^ — 
(pron. • ke ^ang ge leg gyal iscin {Eteiidavd du pur Bhadrci'^ 
kalpa) (D 72,2). — As sis dans la meme position que les prece- 
dents, la main droite aux doigts allonges faisant le geste qui 
rassnre, la main gauche, la paume en 1 air, k plat dans le giron. 
Les pieds sont cach6s par le vetement qui enveloppe les genoux. 
Bonnet conique. Particulier embonpoint du corps, visage k 
Texpression indiff^rente. 

Bronze dore, les yeux et la bouche peints. Haut. : om. 355 * 

103. Le Grand Lama ChuUKhrims-don-grub (") ; — pron. : 
tml tchrim don dup {D 72.6). -- Assis dans la mdme^ 

que les precedents ; la main droite, faisant le geste de rargumen- 
tation tient la tige d’un lotus, la main gauche, rameo^e dans 
le giron, est creusee d’une alveole d’ou devait partir un objet 
qui a dlsparu« Vdtement habituel, bonnet conique. Expression 
souriante. 


( 4 ) Sur ie socle, a la partie post^rieure, texte d’une invocation faite 
par le lama: « Moi, Etendard-du-pur-Bhadrakalpa, je prends refuge 
dans les trois Excellences ». 

(-^) Dixi^rae Grand-Lama, 1819-1857. 
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Bron2^e dore. Les yeux et la bouche sont peints. Haut. ; 
o m. 3 1 2 (*). 

II. - OBJETS DE CULTE. 

Les EMBLfeMES BOUDDHIQUES. 

Au uombre de huit, ces petits objets sont disposes sur I’autel 
en symboles d'offrandes, a c6te des SeptTresors. L’embleme 
proprement dit est present^ sur tine fleur de lotus 6pauouie 
dont la tige ornee de feuillage sort d’un petit massif foi'rae 
egalement d’un lotus, aux petales retombants. 11 est, le plus 
souvent, environne d’une echarpe voltigeante pareille k celle 
qui entoure les divinites, et surmonte par le joyau. 

104. Emblemes bouddhiques (D 73.7 a D 73. 15). — Roue, 
conque, vase, parasol blanc, fleur. Manquent le lacet, I’eten- 
dard et les poissons. Quatre petits piedestaux out perdu leur 
embleme, deuxautres supportantle joyau (D 73.14, 0.73.133) 
doivent appartenir ^ une serie des Sept Tresors. Bronze dore. 
Hauteur moyenne : om. 13. 

Clochette sacr^e 

(Sanscrit : ghantci. — Tib. : dril-bu). 

Soanette au manche form6 d’un demi-vajra. Le pr^tre qui 
pr6side la ceremonie du culte s’en sert aux moments prescrits 
par le rituel. 

105. Clochette (D 73.16). — D6cor6e, sur I’dpaulemeat, de 
huit petales contenant chacun un caractere representant une 


(1) Le nom des lamas, grav6 sur certains socles, a lu par MKe 
Marcelle Lalou. Qu’elle soit ici tr6s vivement remerciSe de son obli- 
geance. 



syllabe magique, puis, plus bas, duae Iigne de vajia places 
horizontalement entre deux fils de perles et d im frange faite 
de roues tombant sur la pause nue. En bordure, bande de 
va/ra dresses verticalement. Au manche, tete de divinite 
supportant uu deml-va;ra sur les lobes de sa couronne (‘). Ins- 
cription entibetaiu (formule magique), a I’lntdrieur de la clo- 
chette. Quatre caracteres chinois sur le manche: «fabriquee 

(pendant) les annees K’ien-longi). vvtiio 

Bronze pour la cloche, dore pour le manche. Xvlll 

siecle. Haul. : om.22. 


-i-.- 



io6. Clochette (D 73- *7 i pl- XXV, fig. XLIV). - Identique 
h la pr6cedente en ce qui concerne la decoration de la clochette ; 
legkes differences pour le manche : le diademe ne supporte 
que partiellement le vajra qui repose par moitie sur des 
petales de lotus; cinq moulurations remplacent, h la base dii 
manche, lecou et le gorgerin de la divinitd. Inscriptions sem- 
blables i celles relevdes sur D 73 - id, sauf pour ce qui est des 
huit caracteres places sur repaulement qui ne sont pas les me- 
mes. Le lien qui attache le battant de ces deux sonnettes passe 
dans un vajra minuscule fixe aufond de la clochette, en guise 

d’anneau, au centre d’un calice de fleur cisele. 

, Bronze. XVIII” siecle. Haut. torn. 203. 

fr) -/ ^ ■ ■ 

I Aiguiere. 

kalaga. — Tih. : bum-pa). 

Vase dans lequel est gardee I’eau lustrale et qui est place 
sur I’aiitel i c6t6 des Huit Offrandes. Ce recipient, en forme 


(l) Cf. I’emploi de ces ra^mes 61 fimeats dficoratifs, disposes diftS- 
remment et se prStant h un autre style, sur les clochettes cultuelles 
originaires de Java Centrale (Consulter Krom, L’Arf javanais dans les ^ 

musies de Hollande et de Java, A.A., VIII, pi, xxii, a). 
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de buire, n’a pas d’anse, mais est poumi d’ua bee et ferme 
par ua couvercle muni, en son centre, d’un tube vertical qui 
regoit les plumes de paon servant aux aspersions. 

107. Aiguiere (D 73.20 ; pi. XXV, fig. XLIV). — Collarette 
ddeor^e des emblemes disposes dans des rinceaux et cercle de 
petits m6andres autour de la base du tube, panse unie, pied 
6vase orne de petales de lotus. Le tube, mobile, est ferme au 
fond et ne communique pas avec I’eau du bol, ce qui parait 
anormal puisque la touffe de plumes de paon, I’aspersoir, est 
censee tremper constamment dans I’eau que contient le vase. 

Guivre cisele, partiellement dore. Haut. ; o m. 19. 

CoNQUE (Tib. : duii). 

Instrument de musique servant k appeler les religieux h la 
priere ainsi qu’a leurs differents exercices. Parfois place sur 
I’autel, il n’est alors qu’un emblerae representant, parmi le 
sacrifice des cinq sens, le sens de TouTe. 

108. Conque (D 73.6; pi. XXV, fig. XLIV). — Coquille 
marine, sertie d'une armature d’argent tres fineraent ciselee 
de petales de lotus, de perles, de rinceaux fleuris et de flots. 
Le tube est ferme par un bouchon d’argent form6 d’une fleur de 
lotus. Sans embouchure, cette conque ne rend aucun son, et 
Ton peut penser qu’il s’aglt 1 ^ seulement d’un objetde sacrifice. 
Long. : 0 m. 225. 

Coupes LiBAToiRES 

(Sanscrit : fcapa/a. — Tib. : thod-khrag). 

Recipient faltde la partle sup^rieure d’un cr^ne humain, ou 
d’une matlere plastique a laquelle on a donne la meme forme, 
et consacr6 aux ofifrandes de sang et de vin. Plac6 sur I’autel 
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r>n face de la boum-pa. La calotte cranienne employee 1 la 
fabrication de ce .as; doit provenir de la tete d’un sam . On 
Torne d’une bordure de mdtal, or, argent ou cuivre , el e es 
posde sur un pied triangulaire et fermde par ^ 

du mVme metal ouvragd. Les coupes formdes d’un vdr.table 
ele h.main se,ven,%a,,ic„ll4remenl dans lea ceremonies 

d’exorcisme* 

109 . Kapdla (D 73- 5 )- ” Coupe en porcelaine blanche 
bordee de cuivre dore, peinte en rouge a 1 mteneur. Pied 
tnan<^-ulaire La base est decoree de t^tes d'el6phant sur les 
aSs etde rineeanx denris portant en lour rnllieo nn masque 
de°raoastre ; plus haut deux rangs de petales de lotus scat 
Lards par nle bande incrustee de pierreries ; le tout se 
termine en buisson de Eammes, toujours sur trois faces. Aux 
angles supdrieurs de ce support, trois tetes pemtes «« 

(tdte de Dharmapala a ceil frontal, tdte a face hilare, tete 
mort, assez informe, a face concave). Couvercle tres tiavaill 
de rinceaux fleuris entourant une combmaison decorative des 
caracteres reprdsentant la formule dagakaro vasi, surmontee du 
croissant et de la perle, quatre fois repetee. Fretelet forme d un 
motif de flammes triangulaire posd sur un lotus et sortant de 
rentrecroisement de deux va/Va couchds et Ji demi engages. 

Bronze dord pour le support et le couvercle. Haut. : o m. 19 . 

110. Kapala (D 73- 41 pl- XXVI, fig. XLV). - Crdne 
humak, brun clair jaspd, doubld de cuivre peint en rouge, pose 
sur un trdpied dont la ddcoration ne dilfere de celle dii trepied 
prdcddemment ddcrit que par d’infiraes ddtails (suppression des 
defenses aux teles d’dldph ant, absence des masques de mons- 
tres). Les trois tetes des angles supdrieurs du support sont des 
tdtes de mort qui paraissent avoir conservd leur enveloppe de 
chair, fendue h I’endroit de la radchoire par un large rire. Sur le 


# 

4 
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couvercle de bronze, deux bandes de rinceaiix superposees 
contenant les Sept Joyaux et les Huit Embl^raes. Frdtelet forme 
d’un demi-va/ra pose sur I’entrecroisement de deux vajra 
couches et k demi engages. 

Bronze dore pour le support et le couvercle. XVlIl® siecle. 
Haul. : 0 m. 22. 

Miroir magique (Tib. : me-long). 

Disque de bronze dont une face est g^n^ralement polie, et 
qui est pos6 sur I’autel parmi le sacrifice des cinq sens ou il 
reprdsente le sens de la vue. Son miroir reflete I’image du 
dieu ; on I’arrose d’eau lustrale pendant I’ofiice. 

III. Miroir magique (D 73. 3; pi. XXVI, fig. XLVl). — 
Disque de bronze, independant du support en cuivre dore sur 
lequel il repose. Le support, ouvrage d’un seul c6t6, montre, 
en haut, une bordure de petales de lotus, puis les offrandes 
symboliques : I’^charpe drap 4 e de maniere decorative sous 
laquelie se voient I’instrument de musique, la corbeille de 
fruits et la conque, soutenus par des lotus issant des flots. La 
base est composee de deux rangs opposes de petales de lotus, 
I’un beaucoiip plus haut que I’autre, formant piedouche. Le 
miroir presente Timage d’une divinitd, Avalokitegvara a 14. 
bras, assise sur un lotus et vue de dos. Cette representation 
est encerclee d’une inscription en chinois (forraule magique) k 
peu pres inddchiffrable. A I’envers, la face du miroir est lisse, 
entourle sur sa pdripherie d’une inscription en caract^res 
lantsha (dkaranl que leiextQ chinois doit rdpdter). Haut.: 
o . 233. Don de M. Charria. Yun-nan^ 

Gaines diverses. 

La plus grande partie des habitants du Tibet diant obligee 
k de continuels ddplacements, pour satisfaire aux exigences 


de leur religion (pelerins, lamas en mission), ou aux besoins 
cle leur commerce (marchands, pasteurs), beaucoup d’objets 
d’usage courant, religieux ou profane : livres, peintures, pieces 
cultuelles, armes, cachets, necessaires a ecrire, bois, etc., 
sont completes par un etui en cuir, en cuir et metal, en bois, en 
bois recouvert de cuir, en ^toffe, en sparterie, qui rend leur 
transport plus aise. 

1 12. Ecrin de vajra (D 73. 19). — Bois recouvert de cuir 
teint en rouge et dorepour le dessin. Ornamentation composee 
de rinceaux, de petites figures geomdtriques a six c&tes enfer- 
mant des pointilles, d’une grecque, de chatnes d'anneaux 
placdes dans des m^daillons. Charni^res de fer decorees de 
palmes ciselees. La fermeture, qui devait etre egalement 
en fer, a ete arrachde. Doublure faite de satin vermilion 
soigneusement colie ail bois. Long: om. 195. 

11$. Etui de la clocheile D j ^ . /7(D73, 18). — Materiaux 
identiques a ceux formant I’dcrin pr6c6demment ddcrit. 
Ddcoration h. peu pres la mdme, plus des rinceaux fleuris et 
quatre fleurs stylis6es a huit petales. Mdme charniere. Mdme 
soierie a I’interieur. La fermeture manque. Haul. ; om. 24. 

Colliers. 

Pieces de caract^;re religieux faisant habituellement partie 
de la lenue des Tibitains. 

1 14. Collier rituel (D 73. 22). — Perles d’ivoire sur trois 
rangs. Divise en trois sections par deux larges disques ajour^s, 
ces sections etant divis^es elles-memes par des disques plus 
petits. Termini par des attaches en sole verte. Long. : i m. 025. 
Don de M. Holb^. 
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Collier deletes de mort (Dj^. 21 ) — En ivoire. Forme 
de cinq tetes de mort s6parees par des perles et des vaira. 
Festonsde perles ornes de pendeloques partant des machoires. 
Pierres bleues et rouges. Chaque cr^ne est pourvu a I’endroit 
de I’oeil frontal, ou de Vurtid, d’une pierre rouge incrustee. 
Long.: om. 45. Don deM. Holbe. 

Ill, — PEINTURES. 

Amitayos (voir notice, p. 57). 

1. Amitdyus (D 74. 1 ; pi. XXVII, fig. XLVII). — De couleur 
rouge, assis i i’iiidienne sur le lotus que supporte uii tr6ne orfevri 
dont la gloire arrondie, encadrant le corps du dieu, est bordee 
de pivoines dans leur feuillage. Le Dhyani-Btiddhaporte sur ses 
mains reunies en meditation le vase d’ambroisie surmonte d’un 
ornement indistinct (dans I’etat actuel de la peinture), une 
plante sans doute. Sa tete est eiitouree d'une aurdole dont les 
elements ddcoratifs repetent les motifs employes pour la gloire 
et le siege, que I’encadremeat du miroir reproduit encore. 
Devant lui, des offrandes symboliques, parmi lesquelles on 
distingue : le miroir, la conque, les plumes de paon, I’^charpe, 
des defenses d’eldphant; au-dessous et sur les c&t6s, paysage 
de rochers couverts de neige, remplacd vers le hautparle ciel 
ou de longs nuages apparaissent i gauche et ^ droite. 

Peinture sur sole. Encadrament recemment renouveld, soie 
chinoise brochee fond bleu fonc6, decor vermicule et fleuri 
en fil d’or. 

Dimensions de la banniere : I m. 21 x o, 76. 

Dimensions de la peinture torn. 74 x o, 565. 

Tara VEBTE (voir notice, p. 82). 

2. Tard verte (D 74.6). — Assise sur le lotus draergeant des 
eaux, le pied droit pos6 sur une petite pivolne issant du trbne 


(substituee au lotus traditioiinel) ; elle tient deux lotus avec les 
gestes habituels, un petit orant h sa droite. Tara, le corps vert, 
entouree d’une double aurdole surraontee du mam, figure 
devant un pavilion de style chinois, h I’interieur duquel se voit, 
sous le toit le plus elevd, une petite representation d’Amitabha. 
Deux divinites flanquent la ddesse ; k sa droite, un Bodhisattya 
(Padmapani ?), portant un pagne Taye et faisant de la main 
droite le geste qui rassure (abhayamudva) , tandis que sa main 
gauche presente un lotus (pivoine) ; a la gauche de Tara, et 
parallelement au Bodhisattva precedent, un Dharmapala (?), au 
corps bleu, vdtu d’une peau de tigre et d’une echarpe verte, 
par6 de serpents et couroniie de tdtes de mort, tient a gauche 

la coupe cranieiine (fetipdla), a droite le couteau Au- 

dessous, dans un enclos, autour d’un bassin de forme irreguliere 
h cinq c6tes, oil croissent des pivoines a la fa§on des lotus, 
douze divinites jouent d’instruments de musique ou prdsentent 
des olfrandes. Hors de la balustrade qui entoure ce parvis, en 
des kiosques situds de part et d’autre de I’entree, deux saints 
re?oivent les hommages de fideles agenouilles. Dans le ciel, 
deux de ces divinites aeriennes, qui confcvent les ordres aux 
saints, volent, qui a I’aide d’une dcharpe, qui k 1 aide d un 
rameau fleuri, et, tout en haut, d autres dcvcifd, gtoupdes a 
droite et k gauche, portent des emblemes et rdpandent I’eau 
lustrale parmi des nuages en banderoles. 

Peinture sur toile. Double bande de damas de sole jaune et 
rouge encadree du mdme damas bleu presque noir. Voile 
d’dtamine de soie rouge. 

Dimensions de la bannifere : I ro. 34 X o, 80. 

Dimensions de la peinture : om. 73 X o, 505. 

Don de M. Bacot. 
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Tara AUX MILLE TETES* 

Forme tantriquede Tara, « ^milletaeset amille bras»,assez 
peucourante. Les tetes soiit dispos6es de chaque c6te de la tete 
centrale et superposees ad infinitum les iims au-dessus des 
autres; les cinq tetes principales sont peintes eii vert, en rouge, 
en blanc, en jaime et en bleu (les cinq coiileurs des Dhyani- 
Buddha). La deesse est representee debout, ce qui est une 
caracteristique rare dans les images tib^taines de Tara (Getty). 

3. Tdrd aiix milk tHes (D 74.4). — Conforme ^ la descrip- 
tion ci-dessus, saiif en ce qui concerne la tete bleue remplacee 
par une seconde tele rouge. La deesse, debout sur le lotus, 
dans la posture du tireur a Fare (dlldha), marche sur ime 
foule de petits personnages infernaux, et courhe sous son poids 
Brahma et Indra, dont on voit les representations, a la partie 
inferieure, inserees entre trois figurations de Yama (forme 
ggin rje). Les bras deTara multiplies h I’infini sont disposes en 
une sorte de gloire arrondie (en queue de paon), entouree de 
flammes, sur laquelle se detache le corps de la divinity. Ces 
bras tiennent un grand nombre d’attributs parmi lesquels on 
discerne le plus frequemmeiit la roue, le parasol et le biton 
magique. Une serie de dix-huit Buddha, sur quatre rangees 
dderoissant vers le bas, occupe la partie superieure de la 
peinture et deux grands magiciens (maiza5i‘dd/ia), se voient, 
de chaque cote de la deesse, assis i la hauteur de ses pieds. 

Peinture sur toile. Bordure compos^e d’une double bande 
de satin uni, beige orange et beige ; encadrement en satin uni 
bleu foned avec, k la base, un rectangle de tissu de coton jaune 
a gros reliefs, ddcore de fleurs noires et jaune clair dispos^es 
en lignes inegales. 

Dimensions de la baimiere : i m.52 x o, 955. 

Dimensions de la peinture : om.90 x 0, 62. 

Don de Mv Bacot. 
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HayagrIva et MarTcI. 

HayagriYa (Dharmapala ou Yi-dam, seloales cas) est le dieti 
« au cou du cheval » (rta-mgrin). II est venere, sp^cialement 
en Mongolie, en tant que protecteiir des chevaux. II chasse les 
demons par ses hennisseraents. Sonciilte fut recoramande auroi 
Khri-sron Bde-tsan par Padmasambhava, et Atl$a I’a conjur6 
(Grunwedee). Hayagriva porte dans sa clievelure herissee uiie 
ou merae trois tetes de cheval ; il est pourvu d’une ou de trois 
tetes, de deux, quatre ou six bras. Ses attributs sont le 
sceptre, le lacet, la roue, I’epee et le lotus. La couleur de 
son corps, sur les images, est brun rouge. II est represente 
seul, ou avec sa gakti qui n’est autre que M arid, la deesse a 
tete de truie. Celle-cl a trois visages, huit bras et ses emblemes 
sont Pare, la fleche, le lasso, le foudre, le poignard, etc. Sa 
couleur est bleu clair. Hayagriva pent avoir des ailes de 
ganicla. En cette forme (yi-dam), il porte sur chacune de ses 
trois tetes I’ceil frontal; un collier de cranes tombe de son 
cou et il est vdtu d’une peau de lion et d’une peau d’elephant ; 
il a six bras et il marche i droite, enserrant sa. ^akti de ses 
bras inferieurs. 

4. Hayagriva et MarIcI (D 74. 2). — Conforme h la des- 
cription ci-dessus. Hayagriva aux ailes de garuda, debout 
sur un lotus et marchantA droite, foule aux pieds deux petits 
personnages nus. Il a trois tdtes portant chacune Foeil frontal : 
celle de face est rouge sombre, comme le corps du dieu, celle 
de droite est blanche, celle de gauche verte. Une tdte de 
cheval se volt dans sa chevelure heriss 4 e. 11 etreint sa (akti 
qui n’a qu’une tdte et deux bras. Le groupe se detache sur 
une gloire enflaramde. Hayagriva tient de ses mains droites 
le lotus, le b^ton magiqtie etle sceptre, de ses mains gauches, 
le lasso, le glaive et le kapala. la gakti tient de sa main 
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gauche le kapdla; sa main droite est bizarrement section- 
nee au poignet. Amitabha, flanque de Padmasambhava et de 
bCoh-kha-pa, siege a la partie siiperieure de la peioture,tandis 
que Ton raconnatt Beg-ts’e^ les cinq grands rois (Sku-lna) et 
le noir demon Rahu (sGra-gcan)^ h dix tetes et a deux bras (^), 
environnant le groupe central. 

Peinture sur toile, Bordure de satin damass6 rouge et Jaune, 
encadremeiit mordore avec rectangle brim clair incruste a la 
base. Voile en 6tamine de sole rouge. 

Dimensions de la banniere : i m. 19 X 0^ 77. 

Dimensions de la peinture : om. 68 x o, 485. 

Don de M. Bagot. 

Lhamo 

(Voir notice, p. 102), 

5. Lhamo (D 74.3 ; ph XXVIII, fig. XLVIII). ~ Lhamo au 
corps bleu, portant le sceptre et le kapdla, est assise sur sa 
mule k la robe isabelle, recouverte dhine peau humaine et 
harnachee de serpents. Elle est guidee par la ddkiiiT k tete 
de makara qui tient la bride de sa monture, et sixivie par 
la ddkini k t^te de lion portant dans sa main droite le 
couteau gri-^gug, dans sa main gauche le lacet. La deesse 
serre entre ses dents un petit corps humain et montre, ainsi 
que sa mule, tous les signes qui la caracterisent ordinairement. 


(!) Pour avoir bu « Peau de la vie » qu’il avait d6rob6e a Vajrapani, 
«les Bouddhas inflig^rent a Rahu une punitioa s6v^re ; ils en firent un 
monstre horrible; une queue de dragon rempla9a ses jambes, sa t<^te 
bris^e en forma neuf autres, ses blessures principales devinront line 
gorge 6uorme, les plus petites furent chang^es en autant d^yeux» 
(H, von SciaAGiNTWEiT, Le Bouddhisme au Tibet, p. 74). 
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Dans le haul de la peinture, 'Vajradhara est reprdsenle en- 
cadre par bCon-kha-pa et le Pan-6hen blo-bzan ye-?es._Eu 
bas, se voient cinq des nombreuses assistantes orditiaiies 
de Lhamo, les deesses des points cardinaux (i), toutes veUies 
la chinoise, portant un diademe etroil surmonte du mam, et 
assises sur des animaux divers. De gauche a droite, elles se 
presentent comme suit; la premise est mont^e sur une mule 
isabelle, a le teint vert et brandit a droite une hallebarde {para- 
gii), a gauche le disquedu soleil ; la seconde est montee sur un 
tigre, a le teint jaune et tient h droite une corbeille de triuts, 
^°gaucbe un rat ou une mangouste ; la troisieme est montee 
sur un lion, a le teint Wane, eleve a droite un objet indistinct 
(elfac6), peut-dtre le poignard phur-bu, et presente de la main 
gauche le vase d’ambroisie ; la qualrifemc est montee sur une 
antilope jaune, a le teint rouge et montre a droite le rairoir, a 
gauche la conque ; la cinquieme est montee sur un dragon dont 
fes extremit6s griffues serrent chacune une conque, a le teint 
vert et porte de la main droite trois tiges de Cannes i sucie ( ) 
avec leurs feuilles, de la main gauche un serpent. Deux coupes 
craniennes, que supportent trois petits cianes, remplissent la 
place laissee vide entre les assistantes de Lhamo. Celle de 
gauche est surmontee d’un motif decoratif dont les 616ments 
demeurent mysterieux. 


( 1 ) La sixi^me des dresses des points cardinaux, celle qui est habi- 
tuellement repr^sentfie sur le lotus, tenant un palra et un fruit, ne 
figure pas sur cette image. 

(2) Sans doute Tintention du peintre a-t-elle de repr^senter un 
boucjuet de bainbou. Le bambou est, en Chine> un « d6monifuge « On 
se sert, dit le DoriS (Recherches sur les superstitions en C/ime, i^re 
partie, p. 483), d^une branche de bambou vert pour chasser les mauvais 
esprits qui s^aviseraient d^obstruer le passage au cercueil que i on 
porte au cimeti^re 
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Peintiire sur toile. Double bordure en toile de deux tons 
de beige, encadrement eii tissu de colon noir avec carre de 
cretonne impriine^ a fleurs bleiies, incruste i la base. 
Dimensions de la banniere : I m. 33 X 0,70. 

Dimensions de la peinlure : o m. 72 x 0, 49, 

Don de M. Bacot. 


^ L'arhat Mi-phyed, 

Les arhat (Gnas-brian) sont des disciples du Buddba 
qiii ont ete charges par celui-ci de conserver la Loi parmi les 
hcmmes, apres sa mort, en attendant la venue de Maitreya, 
ie nouveau Buddha, Ils peuvent dtre cinq cents ; ils forment 
im groupe de seize, parfois de dix-huit. Prolongeant volon-- 
tairement leur existence terrestre, ils habitent des lieux de- 
termines du monde ou ils entretiennent la religion du Buddha ; 
chacun d’eux porte, sur les images qui les representent, un 
embleme clistinctif. 

Abheda (Mi-phyed) est le sehieme arhat de la liste tibetaine. 
II demeure dans les HimMayas et son attribut est le caitya de 
perfection, figure par un petit stupa qu’on voit entre ses mains. 

6 . V arhat Mi-phyed (D 74.5 ; ph XXIX, fig. XLIX). — Le 
saint, la tele entoiiree d’une aureole, est assis a Teuropeenne 
au milieu d’un paysage de montagnes et de foret, aupres d’une 
TOche tabulaire sur laquelle sont poses un brule-parfiims et im 
vase de style persan, d’cu s'^leve une branche de corail. II porte 
des deux mains, sans que celles-ci esquissent une mudrd, son 
peXit stupa emblematique (^), decord sur ses moiilurations de 


(D Pour les variations d’attitude des arhat et la position de leurs 
attributs, selon lea <^coles, voir G. N. Roerich, le iioadd/ia et les sei^e 
grands arhats, suite de sept bannieres de la province de Khams au 
Tibet, Revue des Arts asiatiques, toire VI, ii, 94-'ioo. 
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deuxligties d’ecriture tibetalne. II est vdtu d im ample manteciu 
rouge, brode d’or, drapant I’epaule gauche et garni de I’anneau 
qui°ert k retenir le parement ou le pan superieur. Ce manteau 
laisse voir une robe bleue au lissu decore de rosaces d or, dont 
les manches sont doubldes en vert, et un vetement de dessous en 
linge blanc, qui decouvre en partie le torse. Le saint estchausse 
deques chinoises a semelles de feutre. Un petit personnage, 
un bhihu, disciple ou serviteur, plac6 derriere lui, semble 
vouloir attirer son attention en touchant son bras. Dans Pallee, 
aitx pieds de Mi-phyed, un cervide est couche, c&te d’une 
inscription en lettres dorees, donnant le nom de I’arhat, visible 
sur le sol duchemin; a gauche, un cours d’eau s’enfonce dans 
une vallee encaissee entre des montagnes abruptes ; a droite, 
un homme, portant le turban blanc des Musulmans du Futlcestan 
chinois, tient une aiguiere, les yeux fixds sur le spectateur. 

Peinture sur toile. Encadrement en brocart a fond beige 
decore de fleurs et de meandres de plusieurs tons de bleu. 
Dimensions de la banniere : I m, 3 1 xo, 75* 

Dimensions de la peinture: om. 76 xo, 6i. 

Don de M. Kaufmann. 
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P. 8, ligne 22 ; p. 126, 1 . 5, et p. 133 : au lieu de « Khri-sron-Bde- 
tsaii », lire <( Khri-sron-lde-bcan 

P. 14, ligne 29 : au lieu de a Kanjur'n^ lire aKanjur f). 

Ibid. 5 ligne 30 : au lieu de « TanjuDy^ lire « Tanjuryy. 

P, 31, en note; p. 153, ligne 15: au lieu de ((daktnro, lire 
addkiniyy- 

F. 34, derniere ligne : au lieu de « oeuvr^ », lire cc oeuvre ». 

P. 57j en note : au lieu de « p. 08 » lire « p. 98 ». 

P. 63, ligne 4 : au lieu de « n^)), lire « 

P. 76, ligne 12 : au lieu de « Tibet Oriental », lire Tibet oriental ». 

P. 8O5 ligne 19: au lieu de c<du nord», lire a du Nord », 

P. Sip ligne 17 : au lieu de «retombants», lire a retom bant ». 
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P. 99, ligne n ; p. 102, 1 . 6 ; p. 1 1 5, 1 . 10 et 17 ; p. 1 16, 1 . 19 et 
en note ; p. 1 54, 1 . 25, 26, 30 ; pi. XXIV, fig. xun, lire « Grand-lama ». 

P. loi, ligne 9 ; au lieu de « aped yy^ lire « aspect yy. 
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surmontes)). 

P. !o 6, ligne i : au lieu de « aucun bijou, Sauf...)), lire ((aucun 
bijou, sauf... », 

Ibid., ligne 10: au lieu de «... taureau, six bras », lire «,..taureau, 
de six bras ». 

P, 107, ligne 22 : apres « shed )>, au lieu d'une virgule, mettre une 
parenthese. 

P. 109, ligne 25 : au lieu de « Avalo-kitegvara )), lire « AvaIokite9- 
vara ». 

P, III, ligne 8: au lieu de (cpresentent de cette raain,», lire 
« presente, de cette main,)). 

P, 123, ligne 2 : au lieu de (('ratm », lire avajrayy, 

P. 131, ligne 27: au lieu de « 8)), lire ((82». 

P. 136, entre la ligne i et la ligne 2, ajouter: «T'ai, 34. 

P, 140, ligne 8 ; p. 154, lignes 8 et 9 : au lieu de « mgon lire 
((rnGonyy, 

P. 155, ligne 2 : au lieu de c( Vitrlne D », lire « Vitrine d », 


